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Resumo: este trabalho objetiva encontrar encadeamentos relacionados por semitom na pega
em epigrafe seguindo o modelo do espaco atonal de encadeamentos. A partir da tese de
doutorado de Deborah How, identificam-se problemas analiticos ao escandir a série e se faz
uma perquiricao das propriedades dos tetracordes e seus tricordes derivados. Alguns
trechos sao selecionados para investigar a presenca de encadeamentos por semitom, colhe-
se os dados avaliando suas possiveis configuracoes, faz-se um levantamento de distribuicao
estatistica e conclui-se compilando os dados relevantes em perspectiva.

Palavras-chave: Teoria pds-tonal. Encadeamentos por semitom. Prelidio ao Op. 25 de
Schoenberg.

Abstract: This paper aims to find semitonal voice-leading in the aforementioned piece,
following an atonal voice-leading space model. Based on Deborah How's doctoral
dissertation, analytical problems are identified when scanning the series and an
investigation of the properties of tetrachords and their derived trichords is carried out.
Selected excerpts are chosen to investigate the presence of semitone voice leading; data is
collected by evaluating their possible configurations, a statistical distribution survey is
carried out and the relevant data is compiled in perspective.
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1. Introducao

Apesar de apresentar texturas o mais das vezes polifonicas, o preladio da
Suite, Op. 25 de Arnold Schoenberg, para além de requerer o estudo das
propriedades da série e de como ela foi segmentada e aplicada pelo compositor,
o engendramento de tetracordes e seus tricordes derivados enseja uma
investigacdo de suas propriedades intervalares verticais e condutivas
(encadeamentos), examinando-se a relagao entre eles bem como entre as suas
combinagdes encontradas na pega. Esta andlise é subproduto de uma pesquisa
em que se busca verificar a presenca de encadeamentos por semitom' na peca
conforme o espago atonal de encadeamentos. Em decorréncia do projeto, criou-
se uma suite de aplicativos denominada Zarlino (Sampaio 2024)>. A importante
contribui¢ao de Schoenberg para a musica ocidental e particularmente a desta
peca motivou a escrita deste artigo que nao se reduz apenas a andlise da peca em
tela e a codificagao de operagoes de fundo. Ao contrario, busca também entender
como os varios niveis estruturais se entrelacam e como, apesar da complexidade
organizativa que apresenta sérias dificuldades analiticas, ha um substrato de

processos explicavel e simples em sua conformacao geral.

2. Fundamentacao tedrica

H4 muitos estudos sobre a obra de Schoenberg em geral, sobre o seu
“método de compor com doze sons” e, particularmente sobre a obra em foco,
considerada a primeira a usar uma série dodecafonica. Conforme How (2009, p.
84-97), em sua tese de doutorado, base deste artigo, alguns dos estudos mais
importantes sao os seguintes: Stein (1924) que, ao comentar a série utilizada no

Op. 25, identifica o0 nome de Bach (Si>, La, D6 e Sik) retrogradado no ultimo

! “Um espaco de encadeamentos ¢ definido como uma sequéncia ordenada de mapeamentos de
um conjunto de classe de notas em outro”. A voice leading is defined as an ordered series of
mappings of one pitch-class set onto another (Lundberg 2012, p. iv). Por exemplo: 3-1 (012) e 3-2
(013) apresentam essa propriedade.

? Zarlino é uma suite de aplicativos para efetuar operacdes musicais provendo assisténcia
computacional tanto em analise quanto em composicao. A suite nao requer instalacdo e roda
inteiramente online podendo ser acessada em: <https://zsuite.sampaio.me/pt-br/>. Contém
ferramentas para andlise de e operagdes com contornos e, inclui agora operacdes com classes de
notas, recodificando e expandindo aquelas constantes no Processador de Classes de Notas (PCN)
do Prof. Dr. Jamary Oliveira (Oliveira 1995).




MUSICA THEORICA Revista da Associagado Brasileira de Teoria e Analise Musical 2024,
v. 9, n. 2, p. 1-26 — Journal of the Brazilian Society for Music
Theory and Analysis © TeMA 2024 — ISSN 2525-5541

tetracorde da série original; Welles (1925) que, em sua biografia de Schoenberg,
ecoa Stein e comenta sobre os tetracordes e as relacoes de “tonica” e “dominante”
em suas versoes transpostas a quinta diminuta; Brinkmann (1975) em que ha
uma analise detalhada dos manuscritos; textos com abordagens analiticas algo
divergentes incluem Jellinek (1958), Maegaard (1972), Hamao (1988) e Kurth
(1992). Uma anadlise completa dos tetracordes e das séries do preludio esta no
apéndice da tese de doutorado de How.

Algumas diferencas terminologicas entre o texto de How e o deste
trabalho devem ser observadas: How indexa como Po a forma prima da série que
comeca com a nota Mi (4). Usar-se-a aqui Oo para a forma original que comeca
com 0 (zero) e, portanto, Os aqui serda a Po de How. Uma discussao sobre as
origens dos sistemas de numeracao de séries pode ser encontrada em Bordini
(2003, p. 17-18). A identificacao da ordem dos tetracordes é feita por How (2009,
p- 97) com as letras a, b, c e, por Maegaard com os niimeros 1, 2 e 3. Usar-se-ao
aqui as letras i (inicial), m (medial) e f (final). Além disso, far-se-a referéncia
sempre as formas normais ou primas dos tetracordes’.

Duas constatagOes prévias que serdao confirmadas mais adiante podem ser
conhecidas desde ja. A primeira é a de que se essa peca € considerada a primeira
obra dodecafonica‘, esta longe de ser ortodoxa (no sentido do método de compor
com doze sons) e esta mais para um “laboratorio” de composi¢ao como se 1€ em
How (2009, p. 14): “a Suite para Piano, Op. 25, revelar-se-a como mais do que a
primeira composicao dodecafonica de Schoenberg, como mais do que um

laboratdrio de manipulagdes iniciais de séries dodecafonicas”>.

3 A expressao forma prima é utilizada sempre com referéncia a tradugao de prime form conforme
se encontra na literatura sobre pitch-class sets que se traduz aqui como conjuntos de classes de
notas e ndo de alturas, tal como se encontra em uso corrente no Brasil. Convém observar que o
termo pitch é encontrado usualmente no inglés norte-americano, ao passo que o britanico usa
tone, traduzido como tom, no sentido de som de uma nota, portanto, classes de notas (ou classes
de tons). A referéncia a forma prima ou primaria da série é feita exclusivamente por forma
original, para evitar confusao com forma prima de conjuntos de classes de notas.

* Segundo How, ha alguns mal-entendidos. Em 1921 enquanto trabalhava no Preludio,
Schoenberg teria dito ter “descoberto algo”, mas nao mencionou o termo dodecaféonico. A
publicagdo do “method of composition with twelve tones related only to one another” da-se
posteriormente em 1923. Ver o Capitulo 2 (How 2009, p. 66).

3 No original: “the Suite for Piano, Op. 25, will be revealed as more than Schoenberg’s first twelve-
tone composition, as more than a laboratory of early twelve-tone row manipulations”.
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A segunda constatagao consiste no seguinte: se Schoenberg estava
preocupado com a “monotonia” que poderia resultar do uso exclusivo de uma
série e dai ter elaborado artificios complicados, a variedade de sonoridades que
se mostrard haver na pega confirma que, se alguma monotonia resulta daquela
suposicao, nao € por causa da variedade de sonoridades.

Nas primeiras obras em que empreguei esse método, eu ainda nao estava
convencido de que o uso exclusivo de uma série nao resultaria em
monotonia. Ela [a série] permitiria a criagdo de uma quantidade suficiente de
temas, frases, motivos, sentencas e outras formas, caracteristicamente
diferenciados? Naquela época, eu usei artificios complicados para garantir
variedade. (Schoenberg 1985, p. 114)°

Conforme How (2009, p. 86-87) Schoenberg segmenta as formas da série
da Suite em tetracordes. A tarefa de analisar a peca perseguindo séries
dodecafdnicas esbarra em muitas dificuldades. Ainda conforme How (2009, p.
87) uma dessas dificuldades recai sobre o fato de Schoenberg nao retrogradar e
retroinverter as séries, mas os tetracordes.

Um exame mais detalhado do Preludio, Op. 25, mostra que, embora a maior
parte da peca possa ser analisada de forma direta, rotulando cada tetracorde,
ha alguns compassos que parecem desafiar a andlise, fazendo com que os
tedricos criem desenhos esquematicos complicados na tentativa de encaixar
cada nota em um tetracorde. Mas como a composicao dodecafdnica esgota
inerentemente as doze notas do campo cromatico antes de repetir um tom, é
sempre possivel fazer trés grupos de quatro notas circulando os tons
necessarios. Mas e se houvesse explicagdes elegantes para esses compassos
teimosos, artificios complicados para assegurar a variedade? (How 2009, p.
87)’

A comparagao entre os procedimentos tradicionais e os empregados por

Schoenberg pode ser vista nos Quadros 1a e 1b a seguir. As formas usadas por

¢ No original: “In the first works in which I employed this method, I was not yet convinced that
the exclusive use of one set would not result in monotony. Would it allow the creation of a
sufficient number of characteristically differentiated themes, phrases, motives, sentences, and
other forms? At this time, I used complicated devices to assure Variety”.

"No original: “A closer examination of the Prelude, Op. 25, shows that although most of the piece
can be analyzed in a straightforward manner by labeling each tetrachord, there are a few
measures that seem to defy analysis, causing theorists to create complicated schematic drawings
in an attempt to fit each note into a tetrachord But as twelve-tone composition inherently
exhausts the twelve notes of the chromatic field before repeating a tone, it is always possible to
make three groups of four notes by circling the pitches necessary. But what if there were elegant
explanations to these stubborn measures, complicated devices to assure variety?”
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ele sdo as que contornam a matriz 12x12, as quais estao relacionadas por Te: Os e

Ouw e, Is e I10, com suas respectivas formas retrogradas e retroinversas.

Forma i m f nivel
Og4: 4 5 7 1 6 3 8 2 |11 0 9 10

Rio: 7 5 2 8 3 6 |10 9 0 11 | tetracordes
Rio: 10 9 0 11 2 8 3 6 |1 7 5 4 série

| P} 4 3 1 7 2 5 0 6 |9 8 11 10

RIyo: 7 1 3 4 6 0 5 2 10 11 8 9 tetracordes
RIyo: 10 11 8 9 6 0 5 2 |7 1 3 4 série

Quadro 1a: formas retrégradas e retroinvertidas de Os e Is ao nivel dos tetracordes e
das séries®

Forma i m f nivel
O1o: 10 11 1 7 0O 9 2 8 |5 6 3 4
Ry: 7 1 11 10 g8 2 9 0 |4 tetracordes

Ra: 4 3 6 5 8§ 2 9 0 |7 1 11 10 série

Lio: 10 9 7 1 8 11 6 0 |3 2 5 4
Rly4: 1 7 9 10 0 6 11 4 5 2 3 tetracordes
Rly: 4 5 2 3 0 6 11 8 1 7 9 10 série

o0

Quadro 1b: formas retrégradas e retroinvertidas de O e Lo ao nivel dos tetracordes e
das séries

Como se pode observar os resultados sao bem diferentes, particularmente
no nivel dos agregados e das proprias cole¢Oes resultantes, com implica¢oes
intervalares importantes. Note-se também que o tetracorde central mantém as
classes de notas, porém em ordem reversa nos dois processos, enquanto o
primeiro e o terceiro tetracordes mudam radicalmente nos dois processos: na
retrogradacao ao nivel das séries o conteudo muda, na retrogradagao ao nivel
dos tetracordes o contetdo permanece, apenas a ordem é revertida.

Outra dificuldade analitica que How (2009, p. 92-95) elucida sao as
relagoes de “tonica” e “dominante” conforme o manuscrito em que Schoenberg
segmenta e emparelha os trés tetracordes denominando de “tonica” as formas Oa
e lio e de “dominante” as formas Ouw e ls. Esses termos sao relevantes para a

compreensao do reordenamento em tricordes pelo nimero de ordem das notas

¥ Todas as fontes de Quadros, Figuras, Exemplos e Graficos sao dos proprios autores.
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dos tetracordes conforme se vera mais adiante. O detalhamento das relacoes
intervalares disponiveis em cada caso se encontra mais adiante depois de

discutidos alguns problemas analiticos.

3. Problemas analiticos

O escopo deste artigo nao abrange o processo de escandir as formas das
séries e localiza-las na partitura, porquanto a andlise de How ja o fez e reitera-se
enfaticamente sua consulta. A identificacdo das formas da série pode ser
rastreada facilmente até o compasso 18 e encontra sua primeira dificuldade nos
compassos 18 (com anacruse de colcheia) e 19. A solugao “elegante” de How
(2009, p. 95-103) esclarece o que acontece ali. Em resumo, vé-se que a organizagao
claramente disposta em diades resulta da combinagao de tetracordes em pares
das séries Os com Lo e, O com Is juntamente com suas retrogradas, de acordo

com o esquema resumido no Quadro 2, adaptado de How (2009, p. 99-100)°.

i m f
0o — (R «) 4 5 7 1 6 3 8 2 11 0 9 10
Lio — (RIjp <) 10 9 7 1 8 11 6 O 3 2 5 4
7 1
1 7
O10 — (Rio «) 10 11 1 7 0 9 2 8 5 6 3 4
Io — (Rlp «) 4 3 1 7 2 5 0 6 9 8 11 10

Quadro 2: combinacao de tetracordes com diades em pares

Observe-se que as diades 7 com 7 e 1 com 1 sao recombinadas em 7 com 1
e1lcom?7. Além disso, a soma das diades totaliza sempre 2 ou 14 (em mddulo 12,
igual a 2), ou seja, estao relacionados por L.

O segundo problema analitico surge nos compassos finais (22-24). How
(2009, p. 103-113) segue a solugao “elegante” de Hamao (divergindo novamente
com a solucdo de Maegaard). Ainda conforme How, em resumo, Hamao
superpoe os numeros de ordem dos trés tetracordes (comegando com 1), que

resultam verticalmente em quatro tricordes. As formas da série e os respectivos

’ How indexa os pares com nimeros romanos minusculos de i a xii e apresenta sua solugao
comparando-a com a de Maegaard que segue abordagem diferente, identificando as notas
pertencentes aos tetracordes onde quer que aparecam. How menciona também a analise de Kurth
relacionada com invariantes e palindromos ritmicos.
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tricordes usados nos trés compassos finais do Preladio estao indicados no
Quadro 3 a seguir que amplia os exemplos de How. Sao utilizadas as letras p, s,
t e q para identificar o primeiro, o segundo, o terceiro e o quarto tricordes

respectivamente'’.

No. de ordem dos Classes de notas dos tricordes
Forma
tetracordes p s t q
4 5 7 1
Os] | Rat 6 3 8 2
B 0 9 A
A B 1 7
; 1 2 3 4 Owl| Rt 0 9 2 8
5 6 3 4
o 6 7 8 4 3 1 7
£ o 101112 4] | RIs4T 2 5 0 6
9 8 B A
A 9 7 1
Lio] | Rlio 7 8 B 6 0
3 2 5 4

Quadro 3: tricordes derivados da disposigao pelos nimeros de ordem da série

4. A série

A série sendo a geradora do material compositivo, apresenta
caracteristicas que, ao cominui-la em tri, tetra e hexacordes, ainda que o
manuscrito'' a apresente apenas segmentada em tetracordes, traz informacgoes
importantes quanto a sua estrutura intervalar, segundo se pode ver no Ex. 1 a
seguir.

Ver-se-a mais adiante que a segmentacao da série em tricordes apresenta
0s mesmos tricordes que podem ser obtidos como subconjuntos dos tetracordes:
3-2 (013) é subconjunto tanto do primeiro tetracorde quanto do terceiro,
respectivamente, 4-12 (0236) e 4-1 (0123). O tricorde 3-7 (025) pode ser obtido
como subconjunto do segundo tetracorde: 4-Z15 e o tricorde 3-10 (036) como

subconjunto também do primeiro tetracorde. Todos os tricordes e tetracordes sao

" Hamao usa i, ii, iii e iv ao passo que How usa formas geométricas para facilitar a visualizacao.

' Os manuscritos, esbogos e provas para impressdo do Op. 25 podem ser encontrados em:
<https://archive2.schoenberg.at/compositions/werke einzelansicht.php?werke id=193&herkunf
t=allewerke>.
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diferentes, o que implica que essa série nao é construida segundo algum
principio transpositivo ou inversivo nesse nivel, fato evidenciado pela sequéncia
das classes intervalares constituintes. Quanto as classes de intervalos (abreviadas
como ci daqui em diante), ha trés ci6 (duas no interior da série e outra entre a
primeira e tltima notas), duas ci5 e duas cil intercaladas com duas ci3 formando
um padrao e uma cil, uma ci9 e uma cill. Nao hd classes de intervalos 4, nem 8
(inversao de 4) e nem 10. Os dois hexacordes sao 6-2 (012346), de modo que o
segundo hexacorde é uma inversao a Is do primeiro, a inica operagao que produz

o seu complemento.

( H B A
[5 ! T
B A ( H
| T T 1 [ I | |
H B A ( H C A B
6
9 Lo ldn 2 6 5 3 5 6 3(9) | 3 1
VLS ) ! . NI ]
y 4— . o | TR OO T T PaY
[ an) | VA . T ho | LA S ) Lo M| O L
NV W<y Lo | L= d ho | i M|
./‘. I ' PO =g qu
B [ 3-2(013) l 3-7 (025) | [ 3-10(036) | 3-2(013)
L 4-12 (0236) | L 4-7.15 (0146) | l 4-1 (0123) |
L 6-2 (012346) | L 6-2 (012346) |

Exemplo 1: cominui¢des da série e outras caracteristicas

A sonoridade geral da série se distingue pelas classes de intervalos 3 e 1,
além do tritono (6). Ha uma interacdo de engastamento entre as ci3 com as ci5 (e
ci6) no centro da série e, na extremidade posterior entre as cil e as ci3 (e ci6). A
rigor, com excecao da classe de intervalos 2, todas as demais sao 1, 3, 5e 6. O
papel pivotante da ci6 é bastante evidente.

O ultimo tetracorde contém o nome Bach retrogradado. Permite-se aqui
uma breve especulacdo acerca desse fato. Obviamente pode-se pingar notas aqui
e ali para formar aquele famoso motivo de quatro notas, o que é muito facil de
fazer em uma série. Mas ha de ser razoavel considerar que ha outras duas, senao
trés, possiveis interagcdes do motivo. Vé-se la no Ex. 1 que as duas tltimas notas
do primeiro e segundo tetracordes estao separadas pelo mesmo intervalo de
tritono. Tomando-se as duas tltimas notas do primeiro e segundo tetracordes e
projetando-as sobre as duas primeiras do terceiro tetracorde surge o motivo

procurado. O mesmo acontece com as duas antepentltimas notas do primeiro e
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segundo tetracordes e projetando-as sobre as duas ultimas notas do terceiro
tetracorde. Ainda que um tanto mais abstratamente, 0 mesmo acontece com as
quatro notas que sobraram que sao as duas primeiras do primeiro e do segundo
tetracordes. Melhor ainda, partindo-se do tetracorde BACH vé-se que as duas
primeiras manifestagcOes estdo transpostas um tom respectivamente acima e
abaixo do original e as quatro primeiras notas estao transpostas ao tritono. Basta

seguir a ordem das letras e se verificard o que se disse aqui.

5. Analise dos tetracordes e tricordes derivados

Os trés tetracordes da série Os se apresentam dessemelhantes no que diz
respeito ao seu conteudo intervalar e, portanto, na sua sonoridade. O primeiro
tetracorde de Os pertence a classe de conjuntos 4-12 (0236), o segundo a classe de
conjuntos 4-Z15 (0146) e o terceiro a classe de conjuntos 4-1 (0123). Os vetores
intervalares sao respectivamente: 112101, 111111 e, 321000. Observe-se a
transferéncia de intervalos de 4-12 para 4-Z15: 4-12 perde uma ci3 e ganha uma
ci4 e vice-versa de 4-Z15 para 4-12. De 4-12 para 4-1: 4-12 ganha duas cil e uma
ci2 e, perde uma ci3 e uma ci6 e, de 4-1 para 4-12, vice-versa. De 4-Z15 para 4-1:
4-715 perde uma ci4, uma ci5 e uma ci6 e, de 4-1 para 4-Z14, vice-versa.

Para os tetracordes e suas combinag0es se verifica que o procedimento de
Schoenberg de retrogradar e retroinverter as séries ao nivel dos tetracordes,
como ja se viu, ndo muda o seu contetdo e, portanto, as relagdes intervalares
também nao se modificam. Uma comparagao com o método tradicional que
duplica o contetido dos tetracordes em superconjuntos de oito elementos, exceto
para o tetracorde medial que permanece invaridvel nos dois processos, mostra
que a duplicacdo do conteuido resulta apenas em uma quantidade maior de
elementos diferentes, porém homogeneizando o contetdo classe-intervalar (vci).
Essa caracteristica dos tetracordes da série do Preludio é obviamente

compartilhada com todas as outras formas e pode ser vista no Quadro 4 a seguir.
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Tetracordes
i m f
o, [4571] [6382] [BO9A]
4-12(0236) | 4-Z15 (0146) 4-1 (0123)
vei 112101 111111 321000
01+ Ry | [457IA90B] [63822836] [BO9A1754]
8-Z15 (01234689) | 4-Z15 (0146) | 8-Z15 (01234689)
vei 555553 111111 555553

Quadro 4: conteudo classe-intervalar dos tetracordes em superconjuntos

O grau de similaridade'? entre os tetracordes se encontra exposto na Fig.
1 a seguir, obtida pelo aplicativo Zarlino. O grau de similaridade entre o terceiro
tetracorde [B, 0, 9, A] e o primeiro [4, 5, 7, 1] ¢ o mesmo (1,26), enquanto entre o

primeiro e o segundo [6, 3, 8, 2] é exatamente a metade (0,63).

4-1(0123)
°
© e
N \e2

0,63

) o
4-12 (0236) 4-715 (0146)

Figura 1: grau de similaridade entre tetracordes

O escrutinio dos tricordes se efetua em trés contextos diferentes: aqueles
derivados da segmentacao da série em tricordes, aqueles derivados como
subconjuntos das classes de notas dos tetracordes e aqueles derivados da
superposicao de formas da série dispostos por nimero de ordem (o segundo
problema).

A segmentacao da série em tricordes oferece as seguintes classes de
conjuntos: [4, 5, 7], [1, 6, 3], [8, 2, B] e [0, 9, A] pertencem respectivamente as
classes: 3-2 (013), 3-7 (025), 3-10 (036) e 3-2 (013). Note-se que o primeiro e o
quarto pertencem a mesma classe e que todos esses tricordes, obviamente,
também estao presentes como um dos subconjuntos derivados dos tetracordes.

Os subconjuntos de trés notas que podem ser obtidos a partir de cada

tetracorde estao apresentados no Quadro 5 a seguir que resume as propriedades

12 Interval-class Vector SIMilarity (IcVSIM) é uma fung¢do que retorna como valor o desvio padrao
entre dois conjuntos. Um valor de 0.00 indica maxima similaridade com respeito ao contetido
classe-intervalar (Isaacson 1990).
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intervalares de suas formas primas. Note-se que 3-2 (013) é comum aos
tetracordes inicial e final, 3-3 (014) e 3-8 (026) sao comuns aos tetracordes inicial

e medial e os demais sao exclusivos de uns e outros.

Formas primas | Tetracordes vei
3-1(012) f 210000
3-2(013) ief 111000
3-3(014) iem 101100
3-5(016) m 100011
3-7(025) m 011010
3-8 (026) iem 010101
3-10 (036) 1 002001

Totais: | 545223

Quadro 5: propriedades intervalares das formas primas dos tricordes derivados

Observe-se que as formas da série utilizadas estao todas relacionadas por
Ts (tritono) e que, na sonoridade geral, as classes de intervalos 1 (ou 11), 2 (ou 10)
e 3 (ou 9) sdao as mais preponderantes, além obviamente do tritono (ci6). O
primeiro compasso da pe¢a nao poderia ser mais eloquente quanto a confirmagao
disso.

Note-se ainda que para os tricordes derivados da redistribui¢ao pelo
namero de ordem hd uma tinica mudanga, qual seja, uma nova forma prima: 3-
9 (027), todas as demais sao comuns com os tricordes derivados da segmentagao
e dos subconjuntos da série. Esse novo tricorde introduz uma mudanga razoavel
na sonoridade geral ja que traz a sucessao de quintas (ou quartas, classes de
intervalos 5) para o contexto. Essas propriedades sao compartilhadas com as

demais formas da série utilizadas. Veja-se o Quadro 6 a seguir.

Tricordes

p s t q
[46B] [530] [789] [12A]
3-9(027) | 3-7 (025) | 3-1 (012) | 3-3 (014)
vei 010020 | 011010 | 210000 | 101100

Forma prima

Quadro 6: propriedades classe-intervalares dos tricordes reordenados

O grau de similaridade entre os tricordes possiveis esta delineado na Fig.

2 a seguir. O primeiro item se refere aos tricordes obtidos pela segmentacao da
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série, 0 segundo, o terceiro e o quarto itens referem-se aos tricordes derivados

dos tetracordes e o ultimo aos tricordes resultantes da reordenacgao da série.

3-10 (036) 3-10 (036) 3-8 (026)
[ [ [

QO? ?’fb
[ 0.63 [ ) [ [ ) [ )
3-2(013) 3-7(025)  3-2(013) 3-3(014)  3-3(014) 3-5(016)
3:9(027)
[ J
S
© 2
~7/ 3-7(025) \&
]
° 0,63 ° ° 0,89 °
3-1(012) 32(013)  3-1(012) 3-3(014)

Figura 2: grau de similaridade entre os tricordes

Com duas instancias de 3-2 (013) os quatro tricordes derivados da
segmentacao da série sao muito similares entre si. A mesma constatagao é
verdadeira para os tricordes derivados como subconjuntos dos tetracordes, com
destaque para a total similaridade entre os tricordes derivados do segundo
tetracorde. Como o terceiro tetracorde € simétrico por inversao s6 produz dois
tricordes também com alto grau de similaridade. Distinguem-se os tricordes
derivados da reordenagao da série por conterem relacdes de similaridade um
tanto diferentes dos outros tricordes com notavel influéncia de 3-9 (027), o tinico
novo tricorde obtido pelo “artificio complicado”, assomando capital importancia
no ponto culminante da peca como se vera no decorrer do presente estudo.

Considerando o que ja foi levantado até aqui, passa-se a andlise de
excertos selecionados em que ha manifestamente sonoridades resultantes de
estruturas verticais formadas de tri e tetracordes e de outras estruturas que
podem também ser, por configuragdo ou redugao, assim entendidas, com o

intuito de verificar encadeamentos por semitom entre seus elementos.
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6. Encadeamentos por semitom

Para além das questdes analiticas do Preludio, as quais ja foram esgotadas
por How, busca-se aqui investigar as relagdes entre as simultaneidades em
algumas passagens especificas, nas quais o aspecto homofonico é evidenciado ou
pode ser deduzido.

Os trés tetracordes da série nao estdo interligados no espago de
encadeamentos atonais pelas operagdes tradicionais (+1 OU -1)'3. H4 apenas uma
possibilidade de 4-Z15 se encadear com 4-12 através de uma dupla operacao (+1
E -1)"*. Entretanto, seus subconjuntos de trés notas estao. Existem duas formas
primas de tricordes em comum nos tetracordes i e m: 3-3 (014) e 3-8 (026) e apenas
uma entre i e f: 3-2 (013). Os quatro tricordes de 4-12 e 4-Z15 sao todos
pertencentes a classes de conjuntos diferentes ao passo que os de 4-1 se
conformam em apenas duas. A ultima coluna inclui o tricorde novo (p) resultante
da reordenagao dos tetracordes. As operagdes tradicionais (+1 OU -1) que
encadeiam esses tricordes estao mostradas no Quadro 7.

O material selecionado para andlise de encadeamentos por semitom em
formato reduzido estd exposto nos exemplos a seguir. O Ex. 2 mostra a resultante
vertical da combinagao horizontal dos tetracordes compreendendo inversao a I
no compasso 15 (conforme se observou anteriormente). No compasso seguinte,
a organizagao baseia-se em tricordes, contendo a parte inferior duas instancias
de 3-11 (037) relacionadas a Is, encadeamento por semitom pelas operagdes E2+
ou E3+ e apenas um tinico encadeamento por semitom entre 3-4 (015) e 3-3 (014)

pela operagao E3-. Pode-se considerar, entretanto, que ha duas instancias de 4-1

" Dois conjuntos estao relacionados por encadeamentos por semitom se estiverem separados por
somente um semitom (Straus 2016, p. 179).

!4 Essas operagdes duplas pertencem ao espago de encadeamentos atonais expandido em
desenvolvimento no momento como projeto de pds-doutorado na UFBA por Bordini sob
supervisdo de Sampaio. O espaco de encadeamentos atonais expandido para tricordes ja foi
publicado (ver Bordini 2018).

15 A convengao usada no Quadro 7 e no restante do texto é: E estd para elemento, o numero indica
a posicdo no conjunto e os sinais de + e — se aquele elemento foi adicionado ou subtraido um
semitom. Por exemplo: a operagao E2- indica que ao segundo elemento do conjunto foi subtraido
um semitom. Essas operagdes resultam em conjuntos que se mapeiam em si mesmos por
transposi¢ao ou inversao e, portanto, tém a mesma forma prima ou se conectam com outra forma
prima relacionada por semitom.

13
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(0123) entrelagadas por T5 que sao [9, A, B, 0] e [2, 3, 4, 5], ndo encadeadas por

semitom.
i [4571] m [6382] f [B09A] p
[457] | [145] | [157] | [147] | [236] | [238] | [368] | [268] | [ABO] | [9BO] | [46B]
[9AB] | [9A0]
3-2 3-3 3-8 3-10 3-3 3-5 3-7 3-8 3-1 3-2 3-9
(013) | (014) | (026) | (036) | (014) | (016) | (025) | (026) | (012) | (013) | (027)
3-2
(013) E2+ | E3+ - - E3+ - - - E3- E2+ -
3-3
(014) E3- - - - - - El- - - E3- -
3-8 - - - E2+ - E2- E3- - - - E3+
(026)
3-10 ) ) ) ) ) El+ E2+ i i i
(036) E3- E2-
3-3
(014) E3- - - - - - El- - - E3- -
3-5
(016) - - E2+ - - E3+ - E2+ - - El-
3-7
(025) - El+ | E3+ | El- | El+ - E2+ | E3+ - - -
3-8
(026) - - - E2+ - E2- El- - - - E3+
3-1 El- i i i i i i ) i El- )
(012) | E3+ E3+
3-2
(013) E2+ | E3+ - - E3+ - - - E3- E2+ -
3-9 ) ) E3+ ) ) El+ ) E3+ ) ) )
(027) E3- E2- E3-

Quadro 7: operagdes que permitem encadeamentos por semitom entre os tricordes

34 33
I I (015) (014)
15 /\ . /‘\ l l
%ﬁi =
D e * fe bl"‘:h' j4-1
e~ L - (0123)
e
4-12 4-715 311
(0236) (0146) (037)

Exemplo 2: encadeamentos por semitom nos compassos 15 e 16

O Ex. 3 examina o final da subsecao que precede ao processo de
reordenacao da série e vé-se que s6 ha um encadeamento por semitom
justamente nos dois tltimos acordes que encerram a subsegao: 4-20 (0158) com
4-27 (0258) através da operacao E1- ou E2+. Conforme ja se disse, a analise de

How explica o reordenamento dos tetracordes nos compassos 18 com anacruse e



MUSICA THEORICA Revista da Associagado Brasileira de Teoria e Analise Musical 2024,
v. 9, n. 2, p. 1-26 — Journal of the Brazilian Society for Music
Theory and Analysis © TeMA 2024 — ISSN 2525-5541

19. O que se observa aqui é a diferenga sensivel de sonoridade entre as duas
subsec¢des: nenhum dos tetracordes do compasso 17 é compartilhado com os
posteriores. Ha a presenga de seis instancias de 4-3 (0134) interpoladas com trés
de 4-26 (0358), duas de 4-6 (0127), 4-25 (0268) e 4-21 (0246) e apenas uma de 4-8
(0156). O papel estruturante de 4-3 (0134) ressalta a transposicao a Ts (origindria
das formas da série utilizadas) alternando-se entre [5, 6, 8, 9] e [B, 0, 2, 3]. O
mesmo nivel de transposi¢ao se encontra em 4-26 (0358) e 4-21 (0246). As demais
transposicoes sao resultado de deslocamento de oitavas. O Ex. 2 também

demonstra o encaixe palindromico dos tetracordes.

_ b

-5
e & bg B =
17, | ez 8= b b, PE T Z
™Y [P W T |
L. R "= i Oz 7] f
A3, ol EH} ke o pz
) ! i i 4z —
— A | | b/) - :L!"
1 7] b V07 Ay T A2
A e L e i
qe 1t g P8 B, ie i - ——
bttt = e
4-23 4-14 427 b T— |} 4 A A
©257) | ©237) | (0258) 43 T ;
411 4-20 o4y L
0135  (0158) oo | T—> ¢ }
4-26 4 }
(0358) ,
0268) ¢ o
(0156) b
421
(0246)

Exemplo 3: diades de tetracordes reordenados combinando-se em tétrades

Antes de analisar a segunda dificuldade, porém, ha que se especular sobre
a presenca de diades nos compassos 22 e 23 e sobre como as abordar na analise.
A segmentacao aplicada por How (2009, p. 110-113), a partir de Hamao, mostra
a interpolagao de notas de tricordes pertencentes a formas diferentes da série.
Como se verifica aqui, para os encadeamentos, a origem das notas nao € crucial,
mas sim a sua posi¢ao ritmica e por conseguinte sua proximidade. Para o
primeiro caso a abordagem foi de sistematicamente segmentar as possiveis

combinagdes entre as notas por relagao de proximidade conforme o Ex. 4a.

Exemplo 4a: possiveis agrupamentos de tricordes por proximidade.

15
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Os seis primeiros tricordes sao respectivamente: 3-5 (016), 3-10 (036), 3-7
(025), 3-11 (037) e o 3-4 (015) é repetido. Os dois ultimos sao multiconjuntos
(multisets) cuja forma prima origindria é 2-5 (05)'. Esses dados sao reservados
para analise mais adiante. No segundo caso, a propria escrita de Schoenberg
demonstra a inten¢do de segmentar e reordenar os tricordes pelas hastes das

semicolcheias conforme se pode ver no Ex. 4b a seguir.

234 I,I):

2

e W A

ANV — i

e
4 hg etc.
8 | T,

) 2d C}

) o {

Exemplo 4b: escrita indicativa de segmentagao em trés tricordes aglomerados

Vé-se que ha trés indicagOes de segmentagao: na parte inferior a conexao
das duas notas Sol (no pentagrama superior) com Fa# e La; na parte superior a
conexao novamente das duas notas Sol com as duas mais agudas: Si> e Réb e a
conexao entre o Fa no pentagrama inferior com as notas Ré e Sib no pentagrama
superior (as notas internas entre as duas notas Sol). Essas relagoes estao indicadas
nos Exs. 4a e 4b a seguir que escrutinam a segunda “dificuldade” de analise
apontada por How, resultante da disposi¢ao das notas da série pelo numero de
ordem, com consequente mudanga de sonoridade associada também a estrutura
triddica da subsec¢ao. Considerando-se essas duas interpretacoes, vé-se no Ex. 5a
os encadeamentos por semitom para os compassos 22 e 23.

Os oito eventos do compasso 22 se encadeiam assim: as duas primeiras
triades 3-11 (037) e 3-12 (048) encadeiam-se por semitom pela operacao El-
(considerando-se 3-12 (048) como subconjunto de 4-24 (0248), ou seja, sem o Sib
ligado no baixo). Note-se que 3-12 (048) é a triade com maior afastamento no
espaco de encadeamentos para tricordes, ela so se encadeia com 037 e, portanto,
nao se encadeia com o terceiro evento que a segue. O terceiro e o quarto eventos
foram cominuidos no Ex. 3a e ha dois encadeamentos possiveis: nao considerar

o Sib ligado no baixo e tratar como encadeamento por semitom de dois

!¢ Formas primas de multiconjuntos podem ser classificadas pela sua forma prima originaria, isto
¢, sem as duplicagdes. Por exemplo: 2-5 (005) ou 2-5 (055) e quaisquer de suas transposi¢des ou
inversdes sao instancias de 2-5 (05).
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multiconjuntos: 2-6 (006) e 2-5 (005) ou, considerando o Si> no ligado no baixo: 3-
5 (016) encadeia-se com 3-4 (015) pela operacao E3- e com 2-5 (005) pela operagao
El-. O quarto evento ndo se encadeia com o quinto e nem os demais
sucessivamente entre si. Interessante notar que o quinto e o sexto eventos sao 3-

1 (012) maxima proximidade e 3-12 (048) maximo afastamento'”.

3-10 37 37 39 39
(036) (025) (025) (027) (027)
I) gua- -
- —
2 hi I,l) b be b e he
0 h — I’h’ h,' He i be- L Llh < I"ij ‘h.' qhé be hb}
/ F® te g |Bher  he | hig °
[ fan ) i o P — -
A\AY, fe fe l’
e I, A A r
&
h! I’! e e L qi heg — be L
3 —— re fo e o
—be (o) o D@ iﬁ"
bt f ! '
3-11 3-12 26 25 31 312 39 3-10 33 2-1 4-17 22 4-13 4-11 4-14 4-23
(037) (048) (06) (05) (012) (048) (027) (036) (014) (01) (0347) (02) (0136) (0135)(0237)(0257)
424 35 34 3-3 32 32 32
(0248) (016) (015) (014) (013) (013) (013)
3-10 7 3-11 3-5 34 34 37
(036) (025) (037) (016) (015) (015) (025)
3-11 3-6
(037) (024)
2-5 32 3-10 3-11
(005) ou (055) (013) (036) (037)

Exemplo 5a: encadeamentos por semitom nos compassos 22 e 23

Os oito eventos do compasso 23 se encadeiam assim: o primeiro tricorde
é 3-3 (014) que tanto se encadeia por semitom com 3-3 (014) por T1 quanto com
3-2 (013) pela operagao E3- (ver as derivagdes de tricordes possiveis conforme o
Ex. 3b). Nesse conglomerado de tricordes os outros dois que estao nos extremos,
3-10 (036) e 3-11 (037) também estao encadeados por semitom pelas operagoes
E1- ou E3+, porém obviamente nao estao encadeados com os outros dois. A partir
dai ha varias relagdes possiveis. Considerando-se os quatro tetracordes que
completam esse compasso, apenas: 4-13 (0136) e 4-11 (0135) estao encadeados por
semitom pela operagao E4-. Este tinico encadeamento de tetracordes resulta da
reordenacdo ja comentada anteriormente. Os dois ultimos tricordes na parte
superior contém sonoridades que nao poderiam ser obtidas pela organizacao
estrita da série e sao, obviamente, resultado dos “artificios complicados” que
Schoenberg empregou nesses trés ultimos compassos. Considerando-se as
parti¢cOes em tricordes e desconsiderando-se as notas do baixo, vé-se que estao

encadeados dois a dois: duas instancias de 3-7 (025) relacionadas por L

173-1 (012) s6 se encadeia por semitom com 3-2 (013) e com os multiconjuntos 2-1 (001) e 2-2 (002).
4-12 s6 se encadeia com 3-11 (037).

17
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(novamente I2) e duas instancias de 3-9 (027) relacionados por Ts. Essas duas
ultimas instancias de 3-9 (027) correspondem a uma superposicao de quartas
transpostas e convertidas em superposicao de quintas. Tomando-se outras
combinagdes de tricordes, pode-se verificar uma sequéncia de quatro instancias
de 3-2 (013): partindo daquela que esta no conglomerado escrita como [6, 7, 9], as
outras trés sao [8, 9, B], [0, 1, 3] e [7, 8, A], percorrendo transposi¢oes a Tz, Ts e T7.
Ha varios caminhos possiveis ja que se pode ver no exemplo a recorréncia de
tricordes que podem ser encadeados por semitom: 3-5 (016) com 3-6 (024) com 3-
9 (027) etc.

O daltimo compasso reduzido no Ex. 5b apresenta novos desafios de
segmentacao ja que a passagem contém em geral arpejos em quidlteras de trés
tricordes contra duas semicolcheias e, portanto, as cinco notas envolvidas podem
ser divididas em dois tricordes com nota comum. Reforga-se novamente que nao
estd em jogo a origem das notas da série, apenas o critério da proximidade. O
inicio do compasso 24 se relaciona com o final do anterior pois ha uma nova
instancia de 3-9 (027) transposta a Tii. Nao ha encadeamentos por semitom entre
o segundo, terceiro e quarto eventos. A partir dai sim, seguem-se duas instancias
de 3-2 (013) e duas de 3-3 (014) todas encadeadas por semitom. Segue-se um
tetracorde 4-715 (0146) que, excluindo-se a nota mais aguda, perfaz o tricorde 3-
3 (014) seguido de 3-2 (013) e, portanto, ha uma sequéncia de seis tricordes
encadeados por semitom. Note-se que ha varias ocorréncias da nota Sol
(indicado por uma ligadura no Ex. 4b) que se assemelha a um pedal de
“dominante” que resolve por Ts na tltima nota Réh como “tonica”, mas nao por
relacao de quinta justa sendo por tritono. Os dois ultimos tetracordes sao o
medial e o inicial.

Os seis encadeamentos mencionados sao obtidos assim: 3-2 (013) como [7,
8, A] por Iv para [B, 1, 2], dai para 3-3 (014) pela operacao E3+ como [6, 7, A], dai
por Is para [5, 8, 9], dai por Is para [B, 0, 3] e, dai para 3-2 (013) como [4, 5, 7] pela
operagao E3-.



MUSICA THEORICA Revista da Associagado Brasileira de Teoria e Analise Musical 2024,
v. 9, n. 2, p. 1-26 — Journal of the Brazilian Society for Music
Theory and Analysis © TeMA 2024 — ISSN 2525-5541

(&%) - h h
y - * -
Hn = |— h! he . e h|I
A — re I i 5 LT o S— re
l\"‘/\ D D :V‘ hL Pe b
')
b LA- L | h‘ LH:
e\' HIV | L4 0.4 !
7 b re be .
Fe L L F e
;o ' e P —
f } ! } bt 1 e
4-23 3-9 33 3-5 3-2 3-2 33 33 4-715 3-2
(0257) (027) (014) (016) (013) (013) (014) (014) (0146) (013)
3.7 I E3+ I Iy 33 E3- L
(025) (014) 4-12
3-9 3-5 (0236)
(027) (016)
3.7
(025)
3-8
(026)

Exemplo 5b: encadeamentos por semitom no compasso 24

A partir dos dados coletados e diante da variedade de classes de conjuntos
usadas e diferencas de segmentagao possiveis, resume-se no Quadro 8 a seguir
os tipos e quantidades de ocorréncias de tri e tetracordes encontrados e as
operacOes efetuadas. Como houve em alguns casos diversas opgdes de
condugoes possiveis, escolheu-se as mais simples ou mais provaveis (ainda que

por mera preferéncia) e, quando possivel, consideradas em paralelo.

Quantidades
Compassos Tetracordes Tricordes Operacgoes
Tetra | Tri
s 4-12 (0236) [i] 2 - I
4-715 (0146) [m] 2 - I,
3-4 (015) 1 E3-
16 3-3(014) - 1 .
3-11 (037) - 2 Iy ou E2+ ou E3+
4-1 (0123) [f] 2 - Ts
4-23 (0257) 1 - -
4-11 (0135) 1 - -
17 4-14 (0237) 1 - -
4-20 (0158) 1 - El- ou E2+
4-27 (0258) 1 - -
4-3 (0134) 1 - Ts
Ts
4-3 (0134) 5 - 8
4-6 (0127) 2 - | Te
18 4-26 (0358) 3 - 8
4-25 (0268) 2 - -
4-8 (0156) 1 - Ts
4-21 (0246) 2 -

19
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3-11 (037) - 1 El-
3-12 (048) - 2 -
2-6 (006) - 1 E3-
22 2-5 (005) - 1 -
3-1(012) - 1 -
3-9(027) - 1 -
3-10 (036) - 1 -
3-3(014) - 2 T
2-1(001) - 1 -
2-2 (002) - 1 -
3-7 (025) - 2 L
23 3-9(027) - 2 Ts
4-17 (0347) 1 - -
4-13 (0136) 1 - E4-
4-11 (0135) 1 - -
4-14 (0237) 1 - -
4-23 (0257) 1 - -
4-23 (0257) 1 - -
3-9(027) - 2 T
3-3(014) - 34) | L Is, E3-
24 3-5(016) - 1 -
3-2(013) - 3 Iy, E3+
4-715 (0146) [m] 1 - -
4-12 (0236) [i] 1 - -

Quadro 8: tipos e totais de ocorréncias de tri e tetracordes analisados

7. Distributividade estatistica

Em termos de frequéncia de ocorréncia, nao ha grande diferenciagao entre
os tetracordes quando, além da sua ordem na série (i, m e f), considera-se o seu
indice de transposi¢ao (4 ou 10) e a sua forma (original, inversa, retrégrada e
retroinversa). Ha varios tetracordes que ocorrem uma tnica vez e um nimero
cada vez menor de tetracordes que ocorrem mais de uma vez, até o limite de sete
vezes no caso do tetracorde Ox final: [9, A, B, 0].

Observando-se separadamente o tipo de tetracorde, o indice e a forma,
nota-se um equilibrio entre as ordens na série, com 24, 23 e 26 ocorréncias dos
tetracordes i, m e f respectivamente; uma frequéncia ligeiramente maior do
indice de transposigao 4, com 41 ocorréncias, em relagdao ao indice 0, com 33; e
uma certa hierarquia em relagao as operagoes, com o original em primeiro lugar,
com 29 ocorréncias, a inversao, com 21, e a retrogradacao e a retroinversao

empatadas com 12.
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Ha uma concentragao maior de tetracordes na porc¢ao mais intermedidria
da composi¢ao, com dpice no compasso 12, com 6 ocorréncias, e concentragoes
mais baixas nas extremidades da obra. Ha picos que ndo obedecem a esse padrao
no compasso 5, com 5 ocorréncias, e nos compassos 18 e 19, ambos com 6

ocorréncias. Ver o Graf. 1.
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Grafico 1: namero de ocorréncias de tetracordes ao longo do tempo

Em cerca de 2/3 dos casos (51 contra 27), os tetracordes estao inteiramente
contidos em um unico compasso, iniciando-se e se encerrando no mesmo
compasso. Esses tetracordes encontram-se principalmente no inicio do
compasso, ocorrendo no tempo forte em 24% dos casos e na primeira colcheia
em 10%. Ha um equilibrio de tetracordes iniciando em outros pontos do
compasso (cerca de 6% para cada um). H4 uma tendéncia de finalizagao dos
tetracordes nas posi¢oes finais dos compassos, especialmente na sua ultima

colcheia, segundo ilustram os Gréfs. 2a e 2b a seguir.
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Grafico 2a: Distribui¢es das posi¢des métricas de entrada dos tetracordes nos
compassos

Numero de ocorréncias

Distancia para inicio do compasso (em colcheias)

Grafico 2b: Distribui¢des das posi¢des métricas de saida dos tetracordes nos
compassos

Em termos de duracao, ha uma concentracao de tetracordes com durac¢ao
entre 3 e 4 colcheias e um niimero cada vez menor de ocorréncia de tetracordes
de maior duragado. No entanto, ha alguns picos de ocorréncias de tetracordes de

6 e de duas colcheias de duragao como aponta o Graf. 3.
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Grafico 3: Distribui¢do das duragdes dos tetracordes

Organizados dessa maneira, esses dados demonstram uma tendéncia pelo
indice de transposicao 4 e pelo uso dos tetracordes originais e invertidos. Além
disso, retratam a importancia da divisdo métrica em compassos e o acumulo
progressivo de ocorréncias de tetracordes atingindo dpices no meio e no final da

obra.

8. Conclusao

De tudo que se viu até aqui, agrupando-se os elementos em conjuntos,
estes distribuidos em estruturas e a organiza¢ao das estruturas que da forma a
peca, quer-se crer que as caracteristicas técnicas, intervalares, distributivas e
organizativas concorrem obvia e interativamente para a sua identidade sonora
que ¢é definida e reiterada pelas condi¢Oes a seguir colocadas em perspectiva.

As classes de intervalos 3 e 1 com a fungao pivotante do tritono
caracterizam a sonoridade geral da peca. O processo de retrogradacao nao
convencional de Schoenberg nao muda o contetdo da série e, consequentemente,
suas relacOes intervalares. A segmentagao em tricordes em trés niveis contextuais
distintos revela haver apenas quatro classes de conjuntos com grau significativo
de similaridade: 3-2 (013), 3-7 (025), 3-10 (036) e, 3-9 (027), sendo este exclusivo

da técnica de redistribuigao por nimero de ordem. Observa-se que o tetracorde
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mais utilizado é 4-3 (0134), que nao esta presente na segmentacao normal da
série.

Considerando-se os encadeamentos por semitom, os tetracordes nao
apresentam relacOes importantes, mas seus tricordes sim. As operagdoes mais
encontradas sdo as inversoes Iz e Is, bem como as transposi¢oes To (oitava) e Te.
As operagoes que encadeiam principalmente os tricordes por semitom sao: E3+,
E3- e E2+. As inversOes apontadas foram expostas ao longo do trabalho como
sendo intrinsecas as formas da série. As transposi¢des apontam o papel
preponderante do tritono (como nao poderia deixar de ser). As operagdes com o
terceiro elemento dos tricordes sugere o movimento mais direto de
encadeamento por semitom. Por exemplo: 3-2 (013) para 3-3 (014), como ocorre
no final da pega, € um tipico recurso de ampliagao de intervalos, imprimindo ao
contexto um senso de progressao.

Quanto ao levantamento estatistico distributivo que considera a peca
inteira e nao apenas as segOes demarcadas previamente para andlise de
encadeamentos por semitom observa-se que, apesar da complexidade inerente a
obra, o exame e a contagem dos tetracordes revelam uma preferéncia pela
simplicidade em alguns aspectos: a transposi¢ao 4 € mais numerosa do que a 10;
a forma original é a mais numerosa, seguida da inversdao e demais formas; os
tetracordes tendem a iniciar no inicio dos compassos e a se encerrar no mesmo
compasso; e, em termos de planejamento, ha um gradual acamulo de ocorréncias
de tetracordes, com apice na secao intermedidria da obra.

Verifica-se, portanto, que os “artificios complicados” de fato aumentam
substancialmente as possibilidades combinatorias de tri e tetracordes ja que nao
poderiam existir sem o reordenamento dos tetracordes originarios.

Conclui-se com a constatagao de que, no que diz respeito ao preludio, uma
série segundo o manuscrito segmentada em tetracordes, em uma composicao a
trés partes, necessariamente induz ao seu fracionamento em tricordes e, mesmo
em um contexto nao tonal como € o caso, relagdes de encadeamento por semitom
podem ser encontradas e a distribuigao dos segmentos da série ao longo da peca
reforca a sua segmentacao formal, trazendo uma dimensao a mais para essa peca

seminal, tdo executada, mencionada e analisada.
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