MUSICA THEORICA 2023, V. 8.2
SCIENTIFIC ARTICLE
10.52930/mt.v8i2.267

Data do recebimento: 18/09/2023
Data da aprovagao final: 09/11/2023

Da analise a performance: o Prelidio Pitoresco N° 1
(Crepuisculo) de Isaias Savio e seus caminhos
interpretativos

From Analysis to Performance: Preludio Pitoresco No. 1 (Crepiisculo) by
Isaias Savio and its Interpretive Pathways

Caio Cezar Braga Bressan
Universidade Estadual de Maringd

Flavio Apro
Universidade Estadual de Maringd

Resumo: O presente artigo € um recorte da dissertacao de mestrado Os Preliidios Pitorescos
de Isaias Sdvio: uma andlise interpretativa Quiada para a performance (2022). O texto busca
oferecer, por meio do olhar analitico, uma preparagao para a performance da obra
Crepiisculo, que faz parte do ciclo de Preludios Pitorescos (1931-1936) de Isaias Savio (1900-
1977). A andlise interpretativa tem como base os conceitos hermenéuticos apresentados por
Umberto Eco e Paul Ricoeur. As possibilidades de leitura dos parametros performaticos sao
inspiradas nos moldes expostos por John White em seu livro The Analysis of Music (1976), e
de John Rink no livro Musical Performance: A guide to Understand (2002). Espera—se que tal
contribuicao fortaleca o processo da performance como area de conhecimento e motive
futuros pesquisadores, além de auxiliar instrumentistas que possuam interesse em executar
o ciclo de preludios.

Palavras-chave: Isaias Savio. Preludios Pitorescos. Crepusculo. Hermenéutica. Interpretacao
Musical.

Abstract: This article derives from a segment of a master's thesis entitled Os Preludios
Pitorescos de Isaias Sdvio: uma andlise interpretativa Quiada para a performance. The paper aims to
conceptualize, through an analytical perspective, a preparation for the performance of
Crepiisculo, which is part of Isaias Savio's cycle of Preliidios Pitorescos (1900-1977). The
interpretive analysis is grounded on the hermeneutical concepts that were presented in the
works of Umberto Eco and Paul Ricoeur. The possibilities for interpreting the performance
parameters draw inspiration from the frameworks outlined by John White in his book The

Revista da Associagdo Brasileira de Teoria e Analise Musical
Journal of the Brazilian Society for Music Theory and Analysis
© TeMA 2023 — ISSN 2525-5541




MUSICA THEORICA Revista da Associagado Brasileira de Teoria e Analise Musical 2023,
v. 8, n. 2, p. 146-176 — Journal of the Brazilian Society for Music
Theory and Analysis © TeMA 2023 - ISSN 2525-5541

Analysis of Music (1976), and John Rink in the book Musical Performance: A Guide to
Understanding (2002). It is expected that this contribution will strengthen the field of
performance as an area of knowledge, inspire future scholars, and assist performers
interested in playing the prelude cycle.

Keywords: Isaias Savio. Preltdios Pitorescos. Crepusculo. Hermeneutics. Musical
interpretation.

1. Introducao

Isaias Savio exerceu um papel significativo para o violao brasileiro, por
meio de sua atuagdo como violonista, professor e compositor. Seu legado abarca
o ensino de promissores violonistas e uma longa producao de obras autorais e
transcri¢oes. No contexto de suas composigoes, os Preliidios Pitorescos (1931-1936)
emergem com uma estética distinta, caracterizada pela singularidade e pelo
refinamento.

Partindo do pressuposto em favor da analise musical como embasamento
a performance da obra, questionamos: como analisar o preludio Crepiisculo de uma
forma pertinente a fim de trazer beneficios ao intérprete?

O objetivo deste artigo € oferecer uma modalidade de andlise que possa
contribuir com solugdes interpretativas ao performer buscando uma visao ampla
dos materiais musicais presentes em Crepiisculo, a primeira do ciclo Preludios
Pitorescos de Isaias Savio. A peca pode ser enquadrada em uma estética
impressionista por suas caracteristicas tinicas, algo que Savio ainda nao havia
explorado em outras composi¢oes. Esse carater de novidade faz com que o
preladio mereca um lugar de destaque, detalhando suas particularidades e
reforcando a sua importancia dentro do repertorio violonistico.

O processo de investigacao pelo viés analitico e pela reflexao acerca das
propostas interpretativas auxiliam na construcao de uma performance onde se
compreendem os caminhos interpretativos de uma obra, mesmo que os
resultados obtidos sejam diferentes quando executados por outros musicos.

Iniciaremos a discussao com consideragoes acerca da metodologia
utilizada, sempre embasando as escolhas interpretativas no texto musical e todas
as nuances que ele possibilita.

A andlise descritiva que se segue as consideragdes esta construida em

camadas, de acordo com o modelo proposto por White (1976): microanalise,
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analise intermediaria e macroanalise, todas elas divididas em melodia,
harmonia, ritmo e som. A macroanalise € complementada com graficos baseados
na proposta de Rink (2002), demonstrando as variagoes e flutuagdes decorrentes
dos materiais musicais presentes na obra, facilitando assim a visao da pega como
um todo.

Ap0s a andlise, a proposta interpretativa detalha os materiais encontrados
na partitura e oferece uma sugestao de como “manipula-los”. Essas informagoes
sao destinadas ao intérprete interessado em executar a peca.

Espera-se que este caminho faca com que o leitor obtenha uma
compreensao total da obra e possa encontrar, dentro das propostas aqui

apresentadas, uma nova visao para assim trilhar a sua propria interpretacao.

2. Considera¢des metodoldgicas

Ao abordar a obra de um compositor que nao esta vivo, torna—se inviavel
a tarefa de buscar informacgdes acerca de seu pensamento musical. O mesmo
ocorre quando nao temos acesso ao manuscrito ou algo de semelhante natureza
para utilizar como respaldo. Mesmo quando o autor pode acompanhar os
processos interpretativos, sua visao geralmente nao deve diminuir a abertura dos
processos interpretativos.

Caso h4, todavia, em que o autor ainda esta vivo, os criticos deram suas
interpretagdes do texto, e pode ser interessante indagar do autor quanto e até
que ponto ele como pessoa empirica estava ciente das multiplas
interpretagdes que seu texto permitia. Nesse ponto, a  resposta do autor
nao deve ser usada para convalidar as interpretagdes do seu texto, mas para
mostrar as discrepancias entre a inten¢ao do autor e a intencao do texto. (Eco
2004, p. 87)

Logo, aquilo que pode documentar uma interpretacao estd nas
informagoes contidas no préprio texto musical, e a forma de abordagem pode
trazer um paradoxo dentro do processo, o qual pode resultar no excesso de
liberdade, fugindo das inten¢des do texto, ou na intervengao com total
tidelidade, omitindo a voz do intérprete.

A partir deste pressuposto, e levando-se em consideracdo que o
posicionamento mais seguro para o intérprete estd em indagar as intengoes da
obra, enxerga—se na hermenéutica um caminho que auxilia no respaldo de uma

interpretacao que incide na compreensao total do texto:
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[...] o problema hermenéutico se colocou primeiro que tudo nos limites da
exegese, isto €, no quadro duma disciplina que se propde compreender um
texto, de o compreender a partir da sua intencao, sobre o fundamento
daquilo que ele quer dizer. (Ricoeur 1978, p. 5)

Uma obra publicada foge do controle de seu autor e passa a pertencer ao
mundo. Os processos de interpretagao nao podem ser tratados como unidade ao
pensar em uma sociedade plural, onde as vivéncias e costumes de cada povo
fazem com que suas concepgoes sejam diferentes. Ao raciocinar dessa forma, é
possivel buscar as intengoes do texto para um processo interpretativo eficiente.

Segundo Ricoeur (2019, p. 47), “(...) com o discurso escrito, a inten¢ao do
autor e o significado do texto deixam de coincidir”. A partir desta fala, enxerga-—
se que a importancia do carater interpretativo se da nas informagoes contidas no
proprio texto, pois, € através dele que se apresenta um resultado de significado
para a emissao da mensagem.

Ainda sobre as informagdes contidas no texto, o que nele é entregue
muitas vezes carrega mais significado do que realmente foi intencional por parte
de quem escreveu. Eco (2004, p. 81) alega que “frequentemente os textos dizem
mais do que seus autores pretendiam dizer, mas menos do que muitos leitores
incontinentes gostariam que eles dissessem.” Assim se cria o sentido das analises
descritivas: processo que detalha as ideias presentes na partitura e ajuda assim a
formar o que Umberto Eco chama de “leitor modelo”. Um intérprete pronto para
compreender e gerar significados ao texto musical, contribuindo a modelagem
sonora.

Apesar de nao se tratar diretamente da intencao do leitor, ela esta
implicita dentro da intencdo da obra:

Defender um principio de interpretancia, e sua dependéncia da intentio

operis, nao significa, por certo, excluir a colaboracao do destinatario. O fato

mesmo de que se tenha colocado a construgao do objeto textual sob o signo

da conjectura por parte do intérprete mostra como intencao da obra e

intencao do leitor estao estreitamente ligadas. (Eco 2004, p. 18)

As intengOes do leitor sdo geradas a partir de sua relacao de
significado com as inten¢des da obra. Todas essas perspectivas sao moldadas a
partir do processo de interpretacao pessoal, sendo este um “leitor modelo” ou,
para o tipo de obra analisada, um “leitor em construgao”.

O oficio de intérprete em musica nem sempre foi estabelecido como uma

fungao cientifica e racional. Em um dos tratados mais famosos da antiguidade
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romana, Anicio Manlio Torquato Severino Boécio, conhecido pelo seu ultimo
nome, refere-se a interpretacdo musical comi um procedimento inferior, que nao
necessita de um esforgo intelectual para ser realizada.
A classe que se dedica aos instrumentos e que consome todos os seus
esfor¢os nessa pratica — como os executantes de citara e aqueles que
apresentam suas habilidades no 6rgao e em outros instrumentos musicais —

estd separada da inteleccdo da ciéncia musical, e, como ja foi dito, nao faz
uso da razao e é totalmente desprovida de reflexdo. (Boécio apud Tomas 2002,

p- 14)

Cabe aqui discutir o problema principal da fala do autor: interpretar nao
faz uso da razao e nao necessita de reflexao?

Toda escolha a ser tomada parte de um pressuposto reflexivo. A
interpretacdo de um texto musical € um conjunto de escolhas que servem para
significar ou resignificar a obra, trazendo-a para a realidade e contexto do
executante.! Nao hd interpretacao neutra, tendo em vista que ela parte de um ser
que existe. O Ser que existe em uma sociedade, existe em um ambiente e carrega
todas suas vivéncias para a sua interpretacdo de mundo. Por que na
interpretacao musical ha de ser diferente?

Interpretar musica vai além de transformar simbolos em sons. A
mensagem que € obscura e inalcangavel sem uma mediagao do executante deve

passar a ser inteligivel dentro do processo de emissao.

3. Diretrizes da analise descritiva

A analise possui como principal diretriz os materiais musicais que se
encontram na partitura da edi¢do original. Os exemplos utilizados foram
reescritos para uma visualizacao mais clara dos elementos abordados, e toda
alteracdo sera indicada em relacdo a partitura e justificada. A fung¢ao dessas

investigacOes € corroborar as propostas interpretativas apresentadas

1 Lima et al (2006, p. 20) define que “a performance pensada como a arte de interpretar exige um
pesquisador mais afeto as questdes da interpretagdo propriamente dita, com todos seus
questionamentos filoséficos, psicoldgicos, histdricos e socioculturais”, e delimita que “sob uma
perspectiva eminentemente sensorial, se levarmos em conta a estreita relagao da execugao
artistica com a sensibilidade do executante, poderemos pensar a performance como um conjunto
de escolhas, em qualquer nivel de consciéncia, concebidas e efetivadas por um artista, grupo de
artistas e, eventualmente, por observadores, que podem modificar o aspecto da obra de arte.”
(Lima; Apro; Carvalho 2006, p. 14)
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posteriormente, e que sugere diversas opgoes para o musico que busque ampliar
a sua visao acerca deste repertdrio, aumentando as possibilidades interpretativas
e explicitando informagOes que estejam contidas nas entrelinhas do texto
musical, ou subentendidas. A proposta nao deve ser tratada como um método,
mas sim, um guia para uma das inimeras decisdes que podem ser tomadas ao
tocar a pega.

A andlise pode ser justificada sob diferentes perspectivas dentro das
correntes tedricas da Hermenéutica, e essa escolha dependera do autor escolhido.
Ao vincular essa proposta com a hermenéutica cldssica ou antiga, dentro das
tipicas orientagdes que sugerem a) o exprimir, b) o explicar e c) o traduzir, a
ultima orientagao condiz com o modelo analitico escolhido neste trabalho:

[...] a interpretagao explicativa torna—nos conscientes de que a explicacdo é
contextual, é <<horizontal>> (horizontal). Deve processar—se dentro de um
horizonte de significados e intengdes ja aceites [sic]. Em hermenéutica, esta
area de uma compreensao pressuposta € designada por pré-compreensao.
Podemos frutiferamente perguntar que pré compreensao € necessdria para
podermos conhecer o texto (dado). (Palmer 2018, p. 43)

Seguindo essa diretriz de Palmer, um dos caminhos adequados para a
pré—compreensao numa analise musical, e mais especificamente em Crepiisculo,
poderia ser o da analise descritiva. Conceituar os aspectos formais e
interpretativos dentro dessa proposta possibilita encontrar um inicio da
compreensao da obra. “Para que o intérprete faca uma performance do texto tem
que compreender; tem que previamente compreender o assunto e a situagao
antes de entrar no horizonte de seu significado” (Palmer 2018, p. 44).

Por meio dessa mesma linha tedrica, o circulo hermenéutico, dentro de
um processo dialético das concepgoes abordadas por cada autor, pode informar
as fungoes da analise. Nesse aspecto, ha uma convergéncia nos pensamentos dos
tedricos Friedrich Scheleimacher e Wilhelm Dilthey, pois, para ambos, a
compreensao da totalidade da obra requer que esta seja vista também em suas
partes, e para analisa—las, é necessario reconhecer a obra como um todo. Desse
modo, fecha-se o mencionado circulo hermenéutico.

Para iniciar esse processo de reconhecimento, uma analise descritiva
revela os aspectos necessdrios para um mergulho na obra, tanto por partes,

quanto em sua integralidade. A proposta de andlise desenvolvida por John White
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(1976) no capitulo denominado The analytical method,” demonstra um processo de
leitura em trés niveis: a) a microanalise, b) a andlise intermediaria e c) a
macroanalise.

Ainda de acordo com as rubricas interpretativas anotadas pelo
compositor na partitura do preladio, a andlise também possui a funcao de
reforgar tais indicagdes e demonstrar por meio de graficos as possibilidades
musicais que respaldem a proposta de performance nas respectivas aplicagoes de
dindmicas, tempos, fraseados e condugao de motivos melodicos. Tal proposta
pretende ir além dos signos contidos na partitura, auxiliando a conscientizagao
de informagoes que poderiam passar despercebidas na leitura da obra.

Os graficos estao baseados na proposta de John Rink (2002) no capitulo
Analysis and (or) performance, presente no livro Musical Performance: A Guide to
Understand. Rink delimita dois tipos de analise: a) prescritiva, feita
anteriormente, servindo de base para uma provavel performance particular, e b)
descritiva, que tem como base uma interpretacao ja finalizada. Os graficos aqui
apresentados sao os prescritivos e ocupam a macroanalise, servindo como aporte
para aqueles interessados numa leitura minuciosa das pegas.

As divisoes, de acordo com Rink, estao discriminadas na seguinte ordem:

(1) aidentificagao de planos tonais basicos e divisoes formais;

(2) graficos de tempo;

4

(5) preparacao de reducao ritmica;

)
)

(3) graficos de dinamica;
) analise do contorno melddico e dos motivos/ideias que o constituem;
)
)

(6) “renotacao” da mausica.

O objetivo nao ¢ limitar a interpretacao, mas trazer recursos que possam
indicar uma diregao geral sob a qual serao sobrepostas diferentes possibilidades
decorrentes da analise estrutural. A partir dessa proposta, os materiais musicais
presentes na obra podem ser analisados para que o intérprete possa utilizd—los

na abordagem da peca dentro de sua propria perspectiva interpretativa.

2 White, John. 1976. The analysis of music. New Jersey: Prentice—Hall. p. 13-25.
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4. Crepusculo

Crepusculo é a pega que inicia o ciclo de preludios. Apesar de possuir
armadura de clave de La Maior, o centro tonal pode ser considerado como Mi
Maior, mesmo possuindo dissonancias nao resolvidas no seu decorrer. O acorde
final de Mi Maior com 92 confirma a relacao, demonstrando a mesma tonalidade
do preludio posterior. Com 28 compassos, e formula de compasso 3/4, a
indicagao de expressao e andamento Andante. Calmo e molto expressivo sugere que
seja interpretado de forma lenta e tranquila, sendo relevante o uso de rubatos e

atengao com as fermatas indicadas na edigao.

4.1. Ritmo
Microandlise: Ritmo

A informagao inicial de andamento e expressao de Crepiisculo é dada pela
indicagao Andante, Calmo e Molto Espressivo. Nos sete primeiros compassos, é
predominante o uso de um gesto melddico que compde a ideia motivica que
marca o inicio da obra, composto por uma minima pontuada acrescida de um
movimento descendente com figuras de menor valor (colcheias ou

semicolcheias).

Andante, Calmo e molto espressivo

x | | r g ll’ &

Exemplo 1: Motivos iniciais de Crepuisculo, c. 1-5

J:Q_g
2ad

O compasso 8 apresenta uma sequéncia em blocos de seis colcheias, e, a
partir deste ponto, ocorre uma padronizagao de frases melodicas em anacruse,
que culminam em acordes. Esses blocos s6 apresentam valor de colcheia no
compasso oito, sendo que no restante da peca sempre tém a duracao de minimas
e seminimas, enquanto os gestos melodicos complementares sao formados por

colcheias, como pode ser visualizado no exemplo abaixo:
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Exemplo 2: Blocos e gestos melddicos em Crepiisculo, c. 11-12

O acorde inicial do compasso 11 é a finalizacao do motivo® formado pela
tiguragao de colcheias e encerrado por acorde (2° tempo do compasso 9 ao 1°
tempo do compasso 11). Note—se, na imagem acima, que o gesto melddico inicia
no segundo tempo e finaliza no bloco de acorde localizado no proximo
compasso. Esse gesto é estabelecido entre os compassos 9 e 14, consolidando o
perfil ritmico predominante da obra.

Os compassos 15 e 16 imitam o padrao ritmico dos dois primeiros
compassos, com a diferenca de que nao possuem a mesma relagao intervalar

melddica, e desta vez a melodia esta harmonizada por triades paralelas.

>
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Exemplo 3: Imitacao do padrao ritmico inicial em Crepiisculo, c. 15-16
H4 um movimento ascendente em colcheias nos compassos 17 e 18, que

conduz a um breve trecho de repouso. Neste, observa—se um acorde que se repete

por dois compassos e culmina num acorde conclusivo:

-
E23

Y
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3

D
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Exemplo 4: Cadéncia e acorde conclusivo de Crepiisculo, c. 19-21

T

3 Para Schoenberg (1996, p. 35), os fatores constitutivos de um motivo sdo intervalares e ritmicos,
combinados de modo a produzir um contorno que possui, normalmente, uma harmonia inerente.
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O padrao em colcheias de dois compassos ¢ retomado a partir do c. 22,
com o ja conhecido repouso em acorde no c. 24. Os compassos 25 e 26 contam
com o mesmo padrdo ritmico, mas agora de forma melddica descendente,
conduzindo para o final da obra, que apresenta um baixo em colcheia pontuada
no primeiro tempo, complementado por seu acorde em seminima no terceiro
tempo no c. 27, e um bloco em minima pontuada no 28, que € indicado na

partitura em forma arpejada reversa (do agudo para o grave).

Analise Intermedidria: Ritmo
Considera—se que Crepuisculo apresenta, em seu decorrer, dois motivos

ritmicos principais: o motivo basico* ocorre nos compassos um, dois, quatro, sete,

quinze e dezesseis (Ex. 5).

e

Exemplo 5: Motivo basico de Crepiisculo (c. 1,2, 4,7, 15 e 16)

Na primeira variante do motivo basico (compasso 3), ha um acréscimo de
quialtera (tercina) no terceiro tempo e, na segunda (compassos 5-6),

semicolcheias no mesmo lugar, resultando em:

D
3
Exemplo 6: Motivo ritmico 1 — Primeira variante do motivo basico (compasso 3,
Crepiisculo)
1)

Exemplo 7: Motivo ritmico 1 — Segunda variante do motivo basico (compassos 5-6,
Crepiisculo)

* Para Schoenberg (1996, p. 36), “qualquer sucessao ritmica de notas pode ser usada como um
motivo basico, mas ndo pode haver uma diferenca muito grande de elementos.
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O segundo motivo, iniciado em tempo forte e formado pela figuracao de

6 colcheias (c. 8), inicia um novo padrao ritmico. Este é ilustrado no Ex. 8 a seguir:

et

Exemplo 8: Motivo ritmico 2 — Desenvolvimento de Crepuisculo

Uma das variagdes do motivo ritmico 2 é apresentada nos compassos 9-
11. Este motivo, que se inicia em anacruse e encontra-se subdividido em

colcheias, é finalizado no tempo forte com seminima

Wit i

Exemplo 9: Variagao do motivo ritmico 2 de Crepiisculo

O exemplo acima apresenta uma pausa no primeiro tempo, porém, neste
estd alocada a conclusao (sempre em seminimas) do motivo ritmico 2 (Ex. 8). Ele
é executado em sua forma original trés vezes, com variagoes melodicas, iniciando
nos compassos 9, 11 e 13.

Posteriormente, o0 motivo ritmico também sofre variacdes, mas mantendo
o padrao iniciado agora no tempo forte, alternando sua conclusao entre minima
no compasso 19, e minimas pontuadas nos compassos 24 e 27, como confere no
E. 10:

Were e it rirt

Exemplo 10: Motivo ritmico 2 — variagao em Crepuisculo

Quando visualizado a partir das variagOes, verifica-se que 0s motivos nao
sao isolados, mas sim, um desenvolvimento que ocorre desde o comeco da pega,
onde “na sucessao das formas-motivo, obtidas pela variacao do motivo basico,

ha algo comparavel ao desenvolvimento, ao crescimento de um organismo.”
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(Schoenberg 2008, p. 36). A apresentacao de trés colcheias no final dos primeiros
compassos, que passa a ser um grupo de seis no desenvolvimento, dez no
segundo motivo, e por ultimo, doze em sua variagao. Os motivos nao apresentam
um padrao de comego e fim, mas sim, uma forma que se desenvolve a partir de
suas variantes, onde é retomado o motivo inicial no compasso 15, e retorna a se
desenvolver no 17, por exemplo.

Os padroes apresentados acima sdao capazes de resumir toda a estrutura
ritmica do preladio. Apesar da simplicidade ritmica, o jogo interpretativo ocorre

dentro das variagoes de dinamicas, timbres, harmonias e padroes melddicos.

Macroandalise: Ritmo
Apesar deste preludio apresentar poucas variagoes agdgicas, € importante

ressaltar que, mesmo sutilmente, as notagoes de poco accelerando presentes em
diversos trechos fazem com que ocorram oscilagdes de andamento. As indicagoes
de poco rit. e rit. molto atuam no mesmo sentido.

A tradicional gama de andamentos disposta nos metronomos costuma
parametrizar a velocidade Andante entre 76 e 108 bpm, o que nao se encaixaria
com o perfil desta peca. Assim, é possivel delimitar, mesmo que sem exatidao,
uma média de 66 bpm como guia para o preludio. O grafico abaixo exemplifica

as variagoes que a escrita musical da obra abrange:

Andamentos

70 bpm
/1/1//1/'/]
66 bpm — \/‘/1 ]
62 bpm
A I I I N I I
Compassos 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1112 13 14 1516 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28

Figura 1: Crepiisculo — grafico de tempos, de acordo com as rubricas de agdgica
indicadas na partitura

O grafico, embora nao seja um guia absoluto, ajuda a ressaltar os trechos
onde o musico pode tomar os devidos cuidados para obter os movimentos
indicados na partitura.

Uma reducao ritmica construida a partir dos inicios e finais de frases e
utilizando ligaduras entre os compassos para indicar suas extensdes ajuda a
evitar interrup¢oes das ideias musicais e revela que as frases possuem tamanhos

semelhantes.
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Figura 2: Crepiisculo — Redugao ritmica

Com esta reducdo, é possivel notar que as frases se encerram nos tempos
fortes, como no compasso 9. No mesmo compasso, a frase seguinte se inicia no
segundo tempo e mantém o padrao de finalizagao.

A partir do modelo anterior, a proxima figura acrescenta novas instrugoes,
de acordo com a pega, para uma nova notagao. Com os parametros descritos
junto com a redugao ritmica, obtém-se uma clara visualizagdo dos elementos
musicais encontrados na obra (Fig. 3).

Mesmo que o0s compassos 15 e 16 apresentem 0s motivos ritmicos iniciais
da peca, a alteracdo na escrita dos valores das figuras foi feita para melhor
exemplificar as fermatas.

A visao reduzida da peca, somada aos elementos expressivos descritos na
partitura, faz com que o intérprete observe certas nuances que podem passar
despercebidas na partitura. Como exemplo, ao analisar as rubricas expressivas
que acompanham os acordes de conclusao dos arpejos ascendentes dos
compassos 9, 11 e 13, além das dinamicas decrescentes, os pontos de apoio sao
apresentados com notagao de fermata, demonstrando uma finaliza¢ao de frase,

seguida de uma nova ideia.
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Figura 3: Crepiisculo — Redugao com parametros

4.2. Melodia
Microandlise: melodia

Nos gestos melddicos de Creptisculo, prevalecem os intervalos de terga e
graus conjuntos, apresentando também intervalos de quarta, porém com menor
frequéncia.

Os sete primeiros compassos utilizam perfil descendente enquanto o
restante da obra emprega o sentido oposto, sendo construido com arpejos
ascendentes, sempre alcancando a nota mais aguda sustentada por um acorde.
Ha uma excegao nos compassos 25 e 26, que encaminham a finalizacao da obra
do agudo para o grave perfazendo melodicamente um acorde de A6 no

compasso 25, Am6 no compasso 26, até atingir os acordes finais de E9.

-
p— >
>

. >

>

>

Exemplo 11: Frase descendente conclusiva em Crepiisculo, c. 25-28
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A tessitura utilizada é ampla: a se¢do introdutoria (c. 1-7) nao ultrapassa
a extensdao de duas oitavas na voz aguda. Porém, os gestos melddicos que
ocorrem a partir do compasso nove tém, como ponto de partida, as cordas graves
do instrumento, partindo da sexta corda solta (Mi), e alcancando a mesma nota

trés oitavas acima.
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Devido ao fato de que as se¢oes de Crepiisculo apresentam semelhangas
entre si, serdo apontadas como possibilidade interpretativa as caracteristicas

principais de cada parte, definidas através do timbre ou da dinamica.

Analise intermediaria: Melodia
As estruturas dos gestos meldodicos do preladio se desenvolvem

gradualmente, assim como os motivos ritmicos. Considerando que as frases
iniciais possuem a duracgdao de dois compassos, ou seja, dois motivos ritmicos
agrupados, os quatro primeiros compassos destacam-se por haver uma intengao
de expor a frase e reafirma-la, apresentando o motivo basico e suas variantes,

reforcando as caracteristicas melddicas como um jogo de perguntas e respostas.

LEmy|
|

Hy M0, ; D~ g
=
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¢

AN A Al
VA

|
bt 8 rR
Exemplo 12: Frases iniciais de Crepiisculo, c. 1-4

Nos sete primeiros compassos, € predominante um perfil com notas
descendentes associados aos motivos ritmicos. Nos compassos 15 e 16, 0 motivo
se apresenta com as mesmas caracteristicas, porém, sustentado por blocos
harmonicos (fig. 16). Essa alteracao de densidade no motivo demonstra, sob certo
aspecto, uma espécie de variacao melddica, encaminhando para um pequeno

trecho de repouso, que seguird para o segundo motivo novamente.

Et

==

P>

AAAAA
VAAAAY

Qm

Exemplo 13: Motivo inicial em blocos. Crepiisculo, c. 15-16

Uma mudanga de direcao melddica ocorre nos compassos 25 e 26, onde

um perfil melddico descendente alcanga os acordes finais da obra.
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Macroandlise: Melodia

Os tragos do movimento melddico que serao apresentados na Fig. 4
ajudam a visualizar as variagOes que serao demonstradas nos graficos de
dindmicas. Para auxiliar na percep¢ao do movimento, foram delimitados quatro

pontos como referéncia: a nota inicial, a final, a mais aguda e a mais grave que
percorrem toda a melodia da peca.

Tessitura

E4

A

9 /| [\

NN 7 7 AN 7/ \

v VAV AV AW A

E2 ! y y V ! \‘.‘““‘
N Y O A A I I I

| L | | | I
7 8 9 10 1112 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 2

Compassos 1 2 3 4 5 6

o —

Figura 4: Crepiisculo — Grafico melddico

As linhas vermelhas evidenciam o perfil melddico da peca, mesmo que
sem a exatidao da altura de todas as notas presentes no contorno. As linhas
verdes demonstram os cortes de linha melddica, também decorrentes das
finalizacdes de frases. E de se observar que esses cortes sempre ocorrem nas
tessituras agudas e os gestos melddicos retomados nas tessituras graves,
recuperando o movimento ascendente até pontos proximos de onde a melodia
havia sido interrompida.

Ao observar o grafico, o intérprete pode mensurar a extensao de altura
das linhas, que em alguns casos atravessam até duas oitavas dentro de apenas
dois compassos. Verifica—se também a repeticao de padrdes que, mesmo em
pontos diferentes, consolidam uma tendéncia geral em proveito da diregao

ascendente.

Os principais pontos de apoio melddico podem ser observados no
exemplo abaixo:

161



162

BRESSAN, C.C.B.; APRO; F.  Da andlise a performance: o Preliidio Pitoresco N°I (Creptisculo)
de Isafas Sdvio e seus caminhos interpretativos

0]
I

[1e—

==

X

[
(===

Exemplo 14: Crepiisculo — Redugao melddica

O Ex. 14 auxilia na visualizagao do movimento melodico descendente que
caracteriza o motivo inicial e sua reafirmacao (c. 1-4), as iteracdes da nota Sol
antes do desenvolvimento, e principalmente, na linha descendente em graus
conjuntos que ocorre nos compassos 9, 11, 13 e 15, onde se inicia uma nova ideia.
A partir do compasso 19, note-se também as repeti¢des das notas estruturais

para o acorde de E, sendo sua tonica e terca até a finaliza¢ao da peca.

4.3. Harmonia
Microandlise: Harmonia

A obra possui harmonia com carater suspensivo e com acordes
complexos. Os quatro compassos iniciais dispoem de duas camadas harmonicas
ocorrendo simultaneamente, sendo a primeira delas vertical proveniente da
propria progressao harmonica e a segunda, pela linha melddica, quase de forma
independente:
B9 F#7/E Ggpll) | rZ3—, F47.13

T—Y 7 tan B o — " 1$ o H
i bl 1 ~
4 2

Em ¢ Am

|
L

Exemplo 15: c. 14 com indicagdes harmonicas de Crepiisculo

Todos os acordes posicionados em blocos possuem um tritono sem
resolu¢ao. No entanto, fica claro que o acorde do primeiro compasso é

reafirmado no terceiro, apds uma passagem pelo F#7/E. O que ocorre na
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reafirmacgao é uma variagao do acorde inicial. Enquanto o primeiro compasso
apresenta o acorde de B°9, no terceiro ocorre um G#°(#11), acorde que possui o
mesmo tritono em sua composicao. Este também é encaminhado para um F#7,
agora com acréscimo da 132

Os gestos melodicos descendentes que se repetem demonstram, de forma
subentendida, uma harmonia que apresenta os acordes de Em e Am, com
algumas alteracoes. Mesmo que nao exista necessariamente uma relagao
funcional entre esses dois acordes, as diferentes vozes auxiliam no equilibrio da
sensacao de tensao versus relaxamento.

Entre os compassos 5 e 7, ainda dentro do modelo de camadas
harmonicas, a progressao inicia com um acorde de F°.9, seguindo para E? e G7.13,
enquanto a voz superior tece fragmentos melodicos que circundam os acordes
Bb, B® e Bbm. Enquanto a linha inferior modaliza os acordes, a superior apresenta

uma sequéncia de dominantes.

F°9 Eo G7.13 =
> p > — > = =
hal. | 3 hal- . P —
o o s i B e fe—" fo |
: D 1 I/’,. ! HI 4 "ha. il
Y g ¢ p T ¢ B ¢ Bbm ¢
poco ret.

Exemplo 16: Indicagdes harmonicas de Crepiisculo (c. 5-7)

O compasso oito apresenta uma melodia em sentido ascendente (cada um
deles, porém, perfazendo uma apogiatura melodica descendente). Aqui, o autor
utiliza dois tipos de acordes, se repetindo simetricamente do grave para o agudo.
Esse tipo de estrutura constante também € encontrado no Preludio 3 de Heitor

Villa-Lobos, como pode ser observado no exemplo abaixo:

1_ c—
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Exemplo 17: fragmento dos compassos 28 e 29, Preliidio 3, Heitor Villa—Lobos
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Os padroes harmonicos apresentados a partir do compasso 8, sao
caracterizados como: Maior com Sexta e Maior Aumentado, e apresentados com
um tom de distancia descendente, fazendo com que a linha mais aguda
demonstre um movimento de tercas diminutas, seguido de um salto ascendente
de quarta para o proximo cliché harmoénico. Os acordes sao em sintese A+ e E+,

tinalizando em um E+ no ponto mais agudo.

— poco accel.

QQQ%
[
Yo T

Exemplo 18: Padrao ascendente de acordes em Crepiisculo, c. 8

A partir do compasso nove, comega a se confirmar a tonalidade principal
da obra. Apods a exposicao do acorde de E+, o primeiro arpejo enuncia o acorde

de E9.13, tendo as notas principais nas primeiras colcheias.

7 b

Exemplo 19: Indicagdo das notas principais em Crepiisculo, c. 9

Os blocos posicionados posteriormente apresentam acordes de D4.6 e A%°,
enquanto os arpejos conduzem em tons inteiros para o EZM.6 sendo eles: G§°13

e G#? nos compassos 11 e 12 e F#° nos compassos 13 e 14.

E7M.6
G#°13 Gio Fg° Fg° Jr
h “ H h’ L -_’: d
2ty 27 i §
’;)9 - ~ I,ﬁla": L = o :
= g 3

Exemplo 20: Modelo em blocos de Crepiisculo, c. 11-15
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Os compassos 19, 20 e 21 apresentam o cliché harmoénico T/Sd6/T
(tonica/subdominante menor com sexta/tonica), que, de certa forma, ja vinha
sendo sugerido nos arpejos anteriores. Esse padrao apresentado por dois
compassos, € concluido em um E6, apresentado em bloco,

Apds o repouso no E6 (compasso 24), a pega prepara o encerramento com
os arpejos de A6 e Aml3 em frases descendentes (compassos 25-28),
desencadeando em um acorde de E6 e seguindo para um E9 arpejado, com a
dindmica piano. Verifica-se uma finalizagao em cadéncia plagal® de IV grau

menor.

Analise intermediaria: Harmonia
Apesar do perfil melddico inicial (da camada superior, acima identificada)

indicar um direcionamento descendente das frases, seu caminho harmonico se
constroi por triades menores, produzindo um efeito sonoro que alivia a tensao
desencadeada pelos acordes dissonantes, como confere no Ex. 15.

A mesma estratégia harmonica é repetida mais adiante, no segundo
motivo (a partir do compasso 9), onde as frases de cinco tempos sao dispostas
em acordes de forma arpejada, geralmente perfazendo duas oitavas e
direcionando—se aos acordes seguintes, em constante alternancia entre tensao e
relaxamento.

Os blocos de apojaturas do compasso 8 direcionam para um acorde
aumentado no compasso 9, que nos compassos seguintes busca lentamente uma
resolu¢ao no segundo motivo ritmico até o compasso 15, com um acorde de
E7M.13, direcionando a harmonia para o acorde de E7ZM no compasso 19.

Embora este prelidio apresente um perfil harmonico geral suspensivo, ele
vai paulatinamente encaminhando-se para um centro tonal de Mi maior, o que

se confirma pela sua conclusdo no acorde de E9.

Macroandalise: Harmonia
O roteiro abaixo (Tab. 1) apresenta os acordes que compdem a progressao

harmonica da obra, sejam eles dispostos de forma arpejada ou em blocos. Essa
progressao esta indicada em trés linhas que informam: a) superior: a numeragao

dos compassos, b) mediana: os acordes estruturais (aqueles dispostos em blocos)

3 Finalizacao nos graus II IV I, podendo o quarto grau ser alterado para o modo menor.
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e c) inferior: os acordes que sao dispostos em forma de arpejo (também

diferenciados pelo uso de cifragem em italico):

1 2 3 4 5 6 7

B%9 F§7 Gi#°#11) | F47.13 | F*9 E°7 G7.13

Em Em9 Em Am Bt B’ Bbm

8 9 10 11 12 13 14

F#6.E+ E+ D4.6 A#°

D6.C+

Bb6.A+ E9 E9 G#.13 G¥ F# F#

15 16 17 18 19 20 21

E7M.6 D° E7M Am6 E6

G#m/Fegm/ | GEm/E7TM/ | Am6 Amé6

F7 F#m

22 23 24 25 26 27 28

E9 Am6 E6 E6 E9
A6 Aml3

Tabela 1: Crepiisculo — Tabela harmonica geral.

As primeiras ideias nao se apoiam em nenhum acorde estrutural, tendo
assim até o compasso 9 uma espécie de secao com “tonalidade suspensa”.

Mesmo sem conter cadéncias perfeitas, percebe-se que a obra se
encaminha em direcado a tonalidade de Mi maior a partir do compasso 9, por meio
do emprego de algumas sugestdes de cadéncias tonais, sobretudo as plagais com
o quarto grau menor (IV-I), conforme verifica—se nos compassos 13-15 e 25-27.
A primeira ocorréncia desse tipo de cadéncia ocorre entre os compassos 16, 17,
18 e 19, e logo adiante, uma progressao I9 — V6 — 16 entrega a tonalidade, seguido

da mesma cadéncia plagal finalizando a pega.

4.4. Som

Microandlise: Som

A dinamica mezzoforte é indicada logo no inicio da pega, nao havendo
alteragOes rubricadas pelo autor até o compasso 7. Como ja citado anteriormente,
as indicagOes de expressao e andamento sao “Andante. Calmo e Molto Espressivo”,
o que pode sugerir a adogao de um plano geral dinamico e timbristico que

tendam mais para uma sonoridade doce e sutil.
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No compasso 8, aparece uma notacao de crescendo, afirmando a
importancia do ponto citado em termos de intensificacao sonora e atribuindo
maior destaque na interpretacao. A frase ascendente culmina em um acorde de
E+, resultando na primeira ocorréncia da nota de tessitura mais alta da pega, que
conta com uma fermata e com a indica¢ao de dinamica forte.

A partir do compasso 9, todas as linhas melddicas apresentam arpejos
como caminhos que desembocam em acordes blocados, reforcados
timbristicamente pela notacao de pizzicato e poco acelerando, conforme pode-se
verificar no Ex. 19. Os blocos de apoios harmonicos apresentam intensidades
diferentes a cada finalizagao de frase, delineando o retorno para uma regiao mais
grave do instrumento, reforcado pelas dinamicas que também decrescem. Esses
blocos de acordes sao pontuados por fermatas, sustentando-os por um tempo

maior que o escrito.

IO ) )
I\E inn: 5] I I ? I Iu'.'j
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Exemplo 21: Crepiisculo (c. 9-13) — Demonstracao de dinamicas dos acordes nos tempos
fortes

Ao apresentar o acorde de E7M.13, o perfil ritmico dos compassos 15 e 16
¢ retomado utilizando a ja conhecida notagao ritmica dos quatro compassos
iniciais da pega, com a especificidade de que o padrao é modificado, passando a
conducdo melddica sustentada por blocos harmonicos. Este trecho volta a
dindmica forte, decrescendo para um mezzo forte. Todos os acordes alocados no
segundo e no terceiro tempo contam com acentos e, no compasso 15, ha uma
reducado de velocidade proveniente da rubrica do autor, ritenuto molto.

O arpejo seguinte, sustentando a harmonia de Amé6 por seis tempos, com
frase ascendente de colcheias, também conta com o uso de pizzicatos, poco
acelerando e um crescendo no compasso 18, repousando posteriormente no
acorde de E7M, com a notagao expressiva de Tranquillo.

A frase dos compassos 22 e 23 delineia um acorde de E6 que sera
reafirmado no acorde do compasso 24, tendo nele o tinico pp da obra. O proximo

trecho (c. 25-27), indicado pela dinamica mf, tem um direcionamento melddico
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alterado (descendente) e sem os pizzicati. Este finda no mesmo acorde de E6, com
uma fermata, concluindo a obra em um E9 com a dinamica p.

As variagoes de timbre usualmente ficam a cargo do intérprete, tendo em
vista a sua relagao pessoal frente as concepgdes musicais que a obra possa lhe
despertar. Ao enquadra-la dentro da estética impressionista, como sera feito no
topico seguinte dedicado as sugestOes interpretativas, pode—se sugerir mais de
uma padronizagao de ideias, o que determinara a escolha do timbre inicial a ser

aplicado a este preludio.

Analise intermediaria: Som

A obra apresenta poucas variagoes de textura sonora, com a
predominancia de um perfil melddico com finalizagao em blocos harmonicos.

O contraste das sonoridades pode ser aplicado desde o inicio, onde ha
uma reafirma¢ao motivica (c. 1-7), seguindo para as frases que se encerram com
blocos harmonicos, onde a indicacdo de dindmicas ja encaminha para uma
possivel variagao de timbres e cores, que ficam a cargo do intérprete.

Pensando numa finalizagao que prepare a sua ligacdo com o proximo
preladio, Retrato, sugere—se que o intérprete privilegie o timbre dolce, somado a
propria rubrica do autor pela indicagao de dinamica piano encontrada na

partitura.

Macroandlise: Som
No que se refere ao planejamento interpretativo das dinamicas, sera

realizada uma comparacao entre as indicagOes escritas na peca e aquelas
subentendidas pelo direcionamento das vozes, no intuito de enriquecer os planos
geral de intensidades com uma maior gama de detalhes. O grafico de dinamicas

abaixo reproduz o que a partitura informa no ambito dinamico:
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Figura 5: Crepiisculo — Gréfico de dinamicas, conforme partitura.

Observa-se que o resultado obtido pelas notagdes destacadas na edigao
esta representado por uma linha vermelha que perpassa todos os compassos da
peca. Com isto, percebe—se em quais pontos ocorrem os dpices de dinamicas e se
elas acontecem de forma subita ou crescente. Sabendo que o resultado acustico
proveniente da orientac¢ao sugerida pela linha dependera da interpretacao que o
performer adotara em relacao a dinamica inicial mf, obtém-se, dessa forma, um

panorama de como serao abordadas as possiveis varia¢oes futuras.
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Figura 6: Crepiisculo. Grafico de variagao de dinamicas, conforme harmonia

Neste segundo grafico (Fig. 6), estao dispostas as variagoes encontradas a
partir da andlise estrutural harmoénico-melddica. As linhas descendentes trazem
um pequeno decrescendo de dois em dois compassos no inicio. Nas colcheias, do
compasso oito, as dinamicas levam a interpretar o acorde do primeiro tempo
mais forte que o do segundo, logo, o crescendo para o forte ndo ocorre em linha
simétrica. As mudangas que ocorrem bruscamente sao preparadas por pequenas
variagoes que circundam o ja mencionado motivo melodico (compasso 9)
predominante.

Agora, analisando a mesma peca a partir de uma sobreposicao dos
graficos, a linha vermelha apresenta as dinamicas propostas pela edicao
enquanto a linha verde busca uma interpretagao mais minuciosa, revelando de

forma mais evidente as dire¢oes harmonicas e melddicas presentes na obra:
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Figura 7: Crepiisculo — Sobreposigao dos graficos

Os tragos do movimento melddico ajudam a justificar as variagOes
encontradas no primeiro grafico (Fig. 5).

Apds a observagao e o entendimento de todos os graficos, é possivel
ampliar a visao interpretativa da peca, assim como da inter-relagao entre
diferentes aspectos com potencial de favorecer a modelagem sonora pelo
performer. O exame de cada aspecto analitico revela enfoques musicais que se
tornam relevantes para uma leitura atenta e corroboram a construcao de uma
interpretacdo musical que se coadune e engrandeca a proposta geral desse

primeiro preludio de Savio.

5. Proposta interpretativa

As seguintes sugestOes interpretativas a performance nao devem ser
consideradas como unicas, pois isso dependera da vivéncia e compreensao da
obra de cada musico. As referéncias ao titulo da obra e a estética as quais serao
apresentadas pretendem oferecer uma possibilidade interpretativa. Nesse ponto,
serdao utilizadas perspectivas oriundas da estética impressionista. As leituras
hermenéuticas complementares sao fundamentais para despertar a percepgao do
trajeto interpretativo e da abertura dos conceitos, resultando numa forma que
nado limite o violonista, mas sim, o introduza a um leque de opg¢des para uma
performance que faga sentido a obra, em consonancia com sua visao de mundo.

Mantendo a coeréncia com as andlises anteriores, a proposta a seguir esta
redigida dentro dos seguintes critérios: melodia, harmonia e som, excluindo—se
o aspecto ritmico, pois este, de acordo com os niveis motivicos apresentados nas

descrigdes, nao se fez necessario para as propostas interpretativas a seguir.
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5.1. Som

O titulo Crepusculo, além de sugerir uma narracao descritiva para o
preltdio, pode ser também atrelado a estética impressionista, imprimindo, dessa
forma, uma direcgao interpretativa ja logo no inicio da peca. Tomando por base
dois quadros do pintor francés Claude Monet, cada uma dessas concepgoes
podera modificar o direcionamento das dinamicas e articula¢des, gerando,
portanto, uma possibilidade interpretativa.

A primeira obra, denominada Impressio: Nascer do Sol (1872), remete ao
sentido de crepusculo dentro da defini¢ao de claridade observada no periodo

que antecede o nascer do dia.

Figura 8: Monet, Impressdao: Nascer do Sol (1872) (Fonte: retirado da internet®, 2022).

Como o proprio titulo define, o nascer do sol pode diferenciar a escolha
do intérprete em relacdo ao timbre inicial da pega. Normalmente, utilizamos
termos subjetivos para definir timbres, tais como “som claro” ou “som escuro”,’
que se tornardo referenciais nesta discussao. Levando-se em consideracao o
quadro acima, € interessante iniciar com um timbre mais dolce e escuro,

“abrindo” o timbre no decorrer da peca, ou seja, tornando o som gradativamente

¢ https://www.wikiart.org/pt/claude-monet/impressao-nascer-do-sol-1873

7 Em sintese, podemos atribuir as diretrizes sonoras “claro / escuro” a regiao do instrumento onde
as cordas sao tangidas (mais perto do cavalete ou mais préximo ao brago), ou também ao tipo de
angulo de ataque desferido na corda pelas unhas da mao direita (mais frontal ou mais lateral),
permitindo, dessa forma, controlar a emissdo dos timbres com mais harmoénicos superiores
(“claro”), ou com menos harménicos (“escuro”).

171



172

BRESSAN, C.C.B.; APRO; F.  Da andlise a performance: o Preliidio Pitoresco N°I (Creptisculo)
de Isafas Savio e seus caminhos interpretativos

mais claro (metalico) até o ponto de desenvolvimento, que ocorre no compasso
9.

Por sua vez, a leitura visual do quadro denominado Crepiisculo em Veneza
(1908) sugere uma segunda definigao: claridade multicolorida que perdura
algum tempo depois do por do sol.

Figura 10: Monet, Creptisculo em Veneza (1908) (Fonte: retirado da internet®, 2022).

A partir dessas diferengas, a escolha de timbre que sugere essa segunda
referéncia remete a um anoitecer, reiterado pelas linhas melddicas descendentes
da parte inicial da peca. Essas linhas sao intuitivas para o fraseado, fazendo com
que se toque em decrescendo para que, no ponto de tensdo, o intérprete retorne
a dinamica inicial, tendo na anacruse dos compassos 1 e 2 um movimento de
meio tom das notas Mi/F4a, que se repete nos compassos 3 e 4.

Apesar das referéncias visuais delimitadas acima influenciarem o modo
de inicio da obra, tais decisOes afetarao toda a sua extensao. Considerando uma
performance integral do ciclo, a segunda opgao parece mais pertinente. Além
disso, considerando o fato de que o Preludio Pitoresco 5 possui o subtitulo
Amanhecendo, a sugestao é manter Crepiisculo no clima noturno, ou seja,
considerando um timbre mais dolce e escuro, permitindo assim uma macro
interpretacdo do ciclo. Inversamente, ao apresentda-lo em dupla com Paisagem,
que € uma espécie de continuidade do primeiro preladio, a escolha do intérprete
¢ mais livre, ndo havendo necessidade de interliga-lo as pecas seguintes. As

solugdes hermenéuticas apresentadas — de acordo com os elementos musicais

$https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Claude Monet - Twilight, Venice -
Bridgestone Museum of Art Tokyo.jpg
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combinados com o didlogo travado entre o subtitulo e as artes visuais — oferecem
ao intérprete duas possibilidades interpretativas, dentre varias, que o Preludio
Pitoresco Crepuisculo pode oferecer.

Dentro da proposta delimitada pelas informagdes contidas na partitura,
sejam elas musicais ou extramusicais, as relagdes das escolhas interpretativas
podem ser consideradas por meio da definicao do termo em combinagao com as
possibilidades de timbres que o instrumento oferece, observando também as
possiveis ligacdes com as artes visuais e com a estética musical da obra. A partir
dessa proposta, a performance da peca podera demonstrar uma comunicagao
positiva entre o intérprete e o ouvinte, transmitindo assim as informacgoes

contidas no texto musical aqueles que pretendem contempla-lo.

5.2 Melodia

Iniciando a obra com um timbre mais claro, as linhas melddicas decrescem
a cada dois compassos (c. 1-2, c. 3-4), voltando a sonoridade e dinamica iniciais
durante a reafirmagao do motivo no compasso 3.

O compasso 5 também retorna ao gesto melddico inicial da obra, porém
agora com um crescendo até o compasso 7. A partir do compasso 8 sugere-se uma
mudanga abrupta para uma dinamica em piano, demonstrando a intengao
quanto a realizagao de um crescendo até o compasso 9.

A partir do compasso 9, o perfil melddico ascendente ¢ mantido. Vale
ressaltar que todas as frases de arpejos diluidos possuem a indicagao poco accel. e
as dinamicas decrescem no inicio de cada frase.

Sempre ao final dos motivos melddicos (compassos 11, 13 e 15) é
importante nao interromper a frase para o bloco harménico, que finaliza a frase
musical ou gesto melodico. Com base neste conhecimento estrutural, pode-se
adotar uma conducao melddica da frase por meio do legato conforme sugerido
pela articulagao oferecida na Fig. 31. ideia. Pode—se observar, por exemplo, entre
os compassos 10 e 11, que a intengao do fraseado permite nao interromper o
inicio do outro motivo, mas sim, manter a linha melddica em legato.

Aqui é mostrada de maneira breve como o conhecimento advindo da
andlise da estrutura pode colaborar a selecao de uma estratégia interpretativa,
especificamente, relacionada ao agrupamento de eventos, um dos desafios da

performance musical.
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Exemplo 22: Crepiisculo (c. 10-11) — Fraseado

Em todas as repeticdes desse padrao, é possivel manter o parametro
sonoro, deixando a linha melddica sem cortes para o acorde inicial do préximo
motivo. Isso ocorre nos compassos 12 — 13, 14 — 15 e 18 — 19. Ha uma exceg¢ao no
compasso 16, onde a marcagao rit molto interrompe o perfil, sugerindo que o
intérprete faca uma breve pausa antes de reiniciar os motivos principais.

Nos compassos 18 e 19, propoe—se tocar a nota do terceiro tempo em pp,
enfatizando os acordes, e com atencao a indicagao de expressao Tranquillo. Ligar
a nota Fa# (final do c. 19) ao acorde do compasso seguinte, resulta em um bom

efeito para este trecho.
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Exemplo 23: Crepiisculo (c. 19-21) — Sustentagao e dinamica

A partir do compasso 22, onde a tonalidade se estabelece para a
tinalizagao da obra, retorna—se ao padrao dos motivos em colcheia (c. 11, 12, etc.),
porém o acorde de repouso possui o baixo antecipado e conta com a dinamica
pp- A frase dos compassos 25 e 26 inicia em mf, o qual sugere—se iniciar com um
timbre mais aberto (metdlico), a fim de suavizar a chegada aos acordes finais em

piano dolce.
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5.3 Harmonia

Os padrdes harmonicos iniciais do preltdio podem ser observados de
duas formas: a dupla camada independente e uma linha de relacao entre elas. De
forma independente, enxerga-se duas harmonias acontecendo simultaneamente,
enquanto, quando se estabelece uma relagao entre elas (mesmo que os graus nao
estabelecam uma hierarquia tradicional harmonica), se observa uma relacao de
tensao versus relaxamento em todos os motivos completos. Tais recursos podem
ser analisados criteriosamente pelo intérprete, e utilizados de acordo com a sua
proposta da obra.

No restante da extensao do preludio, as harmonias ocorrem em arpejos
seguidos de blocos. Cabe ao musico relacionar o direcionamento das linhas para
as nuances que podem ser exploradas de acordo com o movimento da obra. Os
arpejos, predominantemente ascendentes, podem ser relacionados com o bloco
posterior, integrando a micro com a macroanalise e construindo uma
interpretacao consolidada da peca em sua totalidade, mantendo o sentido de

suas partes.

6. Consideracoes finais

A andlise elaborada neste artigo investigou detalhes da obra que
propiciam uma interpretagao baseada no texto musical. Com uma descrigao
detalhada sobre aspectos fundamentais dos contextos de melodia, harmonia,
ritmo e som, nao se espera que o leitor empregue este detalhamento como uma
tabela de normas, mas que compreenda as diretrizes colocadas e possa utiliza-
las para criar seu proprio processo interpretativo. A obra sempre estara aberta a
novas perspectivas e olhares que encontrem niveis diferentes de relagdes para a
performance e traga novidades para seu processo de (re)construgao.

A proposta de interpretacao é ainda menos fechada, pois nela se encontra
uma possibilidade de iniimeras que a obra pode sugerir. Entende-se que, neste
processo, a visao de limitar a obra musical a apenas uma forma correta de ser
interpretada esta fadada ao erro. Replicar discursos musicais sem refletir sobre
eles entregaria uma releitura e apagaria a voz do artista que expressa seu mundo
por intermédio dos sons.

Cabe também ressaltar que a estética contida neste preltidio auxiliou na

construcao de uma linha analitica onde os recursos musicais utilizados pelo
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autor nao sejam vistos apenas em suas estruturas, mas que facam sentido para

uma interpretacdo onde ndo so se toquem as notas corretas no tempo correto,

mas que se abra uma rela¢ao intrinseca do sujeito com a obra, criando assim

novos sentidos e significados musicais.
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