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Resumo: Este trabalho é dedicado a andlise da série de obras Five Places to Remember do
compositor/pesquisador Fernando lazzetta. A série possui cinco trabalhos, entretanto, nos
dedicamos a analisar trés deles: Praga, Paraty, Bruxelas (as obras podem se visualizadas em:
https://soundcloud.com/iazzetta). Devido as caracteristicas estéticas dos trabalhos
relacionados a paisagem sonora, discutimos algumas propriedades desse tipo de
manifestacdo que procuramos entrelagar com o trabalho analisado. Utilizamos como
levantamento bibliografico para andlise, a espectromorfologia, em conjunto com o0s
desenvolvimentos propostos por Coelho de Souza (2013). Duas caracteristicas foram
relevantes: 1) Marcadores de Som Transmutados - conceito proposto a partir da proposta de
marcacao sonora (soundmarks) (Schafer, 1977), onde os pontos de referéncia da paisagem
sonora sao drasticamente alterados por ferramentas eletroactsticas, permitindo a geracao de
novos materiais mantendo a organizagao macro. 2) Processo Ritmico Eletroactistico - O conceito
gira em torno do uso de estratégias técnicas da musica eletroactstica para desenvolver
parametros ritmicos complexos.

Palavras-chave: espectromorfologia; paisagem sonora; musica eletroactstica; musica
brasileira; Fernando lazzetta

Abstract: This article is dedicated to the analysis of the series of works Five Places to Remember
by the composer/researcher Fernando lazzetta. The series has five works but we chose to
analyze only three of them: Prague, Paraty and Brussels. Due to the aesthetic characteristics
of works related to the soundscape concept, we discuss some properties of this kind of
manifestation and try to intertwine it with the work analyzed. We used as a bibliographic
survey for analysis the spectromorphology in conjunction with the developments proposed
by Coelho de Souza (2013). Two characteristics were relevant: 1) TransmutedSound Markers -
concept proposed from the proposed soundmarks (Schafer, 1977), where soundscape
referencial points are drastically altered by electro-acoustic tools, allowing the generation of
new materials while maintaining macro organization. 2) Electroacoustic Rhythmic Process - The
concept revolves around the use of technical strategies of electroacoustic music to develop
complex rhythmic parameters.
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1. Introducao

Five Places to Remember (FPtoR) é uma série de obras eletroacusticas
produzidas em 2008 pelo compositor/pesquisador Fernando lazzetta. Ao todo
foram produzidas cinco pegas: Praga, Berlim, Bogotd, Paraty e Bruxelas. Nesta
analise utilizamos apenas trés das cinco pecas: Paraty, Bruxelas e Praga. As pegas
utilizam o processo de representagao imaginaria de um local existente. A
referéncia a lembranga proposta no titulo, reflete de modo geral a construgao de
todas as obras. Embora FPtoR possua caracteristicas estéticas de composicao
eletroacustica, ela se propde como uma forma de paisagem sonora.

Embora o termo seja amplamente divulgado, nao ha uma defini¢ao tnica
do que seja exatamente uma paisagem sonora. Ha questionamentos sobre a
propria cunhagem do termo, geralmente atribuida a Murray Schafer (1977), pois
alguns pesquisadores o creditam a Southworth (1969). Entretanto, Schafer
definiu o que compreendemos hoje da paisagem sonora como uma darea
académica. Schafer, integrou o World Soundscape Project, preocupando-se
principalmente com o campo da ecologia actistica. Suas premissas consistiam em
dividir as paisagens sonoras em mais ou menos ruidosas, o que denominou Hi-
Fi e Lo-Fi. Areas campestres, rurais ou isoladas eram consideradas Hi-Fi, ou seja,
com baixos indices de ruido, enquanto areas urbanas e afins eram altamente
ruidosas, sendo consideradas Lo-Fi.

Schafer (1977), no entanto, nunca definiu claramente o que era uma
paisagem sonora, apenas buscou demonstrar como ela operava em um quadro

quotidiano. Truax foi o primeiro autor a propor uma definigao mais precisa:

[Paisagem sonora seria] um ambiente de som (ou ambiente sonoro) com
énfase na forma como ele é percebido e compreendido pelo individuo, ou
por uma sociedade (Truax 2001).

Truax propde, desta forma, um foco no ouvinte e ndao no ambiente,
enfatizando o individuo e o contexto social, em um mesmo patamar. Sua
proposta € que a percepgao seja a ferramenta pela qual sao determinadas as
caracteristicas singulares de cada paisagem sonora, resultando em um estado de

confluéncia entre individuo e meio ambiente. Sobre uma perspectiva similar,

183



184

ALIFL, L. Andlise Espectromorfologica da Paisagem Sonora em Five
Places to Remember de Fernando lazzetta

Schafer concentrou-se indiretamente sobre a percepgao das pessoas dentro do
ambiente sonoro. Seu principal objetivo tinha relagao com a gravagao de sons que
poderiam vir a ser extintos, explorando conceitos do som como um elemento
intrinseco de uma paisagem.

Payne et al. (2009), escrevendo para D.E.F.R.A,! propds um novo resumo

sobre a pesquisa actistica em paisagens sonoras.

O termo “paisagens sonoras” € por vezes considerado uma adaptagao do
termo visual de “paisagens’ (Schafer 1977), transferindo o foco do visual para
0 ambiente sonoro. Atualmente ndo ha concordancia entre as defini¢des de
soundscapes, mas o trabalho para uma definicao tem sido reportado como:
paisagens sonoras sao a totalidade de todos os sons dentro de um local com
énfase nas relacoes entre a percepcao do individuo ou sociedade,
compreendendo a intera¢cdo com o ambiente sonoro. Esta defini¢ao baseia-se
nas defini¢des originais de paisagem sonora e descricoes da paisagem
(Schafer 2001; Truax 2002). Paisagens Sonoras podem ser estudadas em uma
estancia micro (local, individuo, por exemplo: parque urbano, rua, quarto),
meso (drea pequena, por exemplo: area residencial, grande centro comercial)
ou ao nivel macro (grande drea, por exemplo, toda cidade) (Payne et al. 2009).

Uma revisao bibliografica que verse sobre ecologia sonora tendera a citar
ou relatar os avangos na drea dando énfase primdria em paisagens sonoras a
contribui¢ao de R. Murray Schafer (1977) e do Projeto Mundial Soundscape (WSP).
Apesar de haver hoje diversas obras substantivas nesta area, Schafer ainda ¢é o
maior contribuinte para o estabelecimento, compreensao, ensino e emancipagao
das paisagens sonoras. A composicdo de paisagens sonoras concentra-se
principalmente no material sonoro. A principio, Schafer relacionou uma
associagao das palavras “paisagem” (landscape) e “som” (sound) em soundscape
(paisagem sonora). Este tipo de produto artistico prima pela inclusao de material
sonoro inicialmente considerado como “nao-musical” na criacao musical
contemporanea (Keller, 2004), bem como a classificacao de qualquer meio fisico
como possivel gerador espontaneo de sons (Schafer, 2001). Paisagens sonoras sao
geradas por multiplas fontes sonoras, que podem ser representadas como
agentes externos de um sistema aberto e complexo que apresenta propriedades
emergentes de auto-organizagao de significado sonoro. O trabalho de Schafer
embora tenha uma premissa ecoldgica, abrange diversas areas: arte, musica,

acustica, ciéncias sociais, psicologia, saide ambiental e design arquitetonico.

! Department for Environment, Food and Rural Affairs.
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Uma das principais criticas ao trabalho de Schafer (Schulte-Fortkamp;
Fiebig 2006) € a proposta de colocar o ambiente “tranquilo” e rural em um
pedestal acima de outros ambientes. Para Schafer a paisagem sonora da cidade é
compreendida como desfavoravel e até mesmo nociva. Seu desgosto por este tipo
de paisagem € relatado diversas vezes em seus escritos. Embora tais textos
tenham teor académico, Schafer compde uma narrativa incomum ao universo
académico, considerando diferentes fontes para sua retdrica, exemplos como a
Biblia, a antropologia, grava¢des de sons, mapas e graficos sao encontrados em
seus escritos, que por fim acabam por ignorar a complexidade e as multifaces da
paisagem sonora como um todo.

Aquém desta questao, seu trabalho no WSP foi substituido por Barry
Truax, que publicou em 1984, (revisado em 2001) o livro Acoustic Communication,
compéndio onde introduz um vocabuldrio académico mais detalhado e

especifico para a discussao das paisagens sonoras:

Eu tentei no meu livro Acoustic Communication oferecer a area uma base
intelectual. Essa base pode ser entendida como uma dupla critica,
primeiramente as disciplinas tradicionais que estudam algum aspecto do
som, e em segundo, as ciéncias sociais interdisciplinares dos estudos de
comunicagao. A ultima critica € baseada simplesmente no que considero ser
um “ponto cego” na area das ciéncias sociais sobre qualquer assunto
envolvendo percepcao (Truax 2001).

Especificamente ao tratarmos do termo “paisagem sonora”, este foi
relatado primeiramente nos estudos de Michael Southworth (1969, apud Payne
et al. 2009). Southworth investigou a questao “multissensorial” em antagonismo
as experiéncias “monosensoriais”, e sugere a ideia do que Schafer iria chamar de
“soundmarks”: ou seja, areas que eram identificaveis unicamente a partir da sua
paisagem sonora. Especificamente sobre as “marcagoes sonoras”, iremos
observar na analise de FPtoR, caracteristicas semelhantes. Southworth propoe
desta forma, um olhar para o design multissensorial, sendo este mais eficaz, no
contexto ambiental, do que focarmos em qualquer modalidade sensorial
individual. Para Southworth a cidade nao abre espago para tornar notaveis as
nuances sonoras de sua complexidade, limitando grande parte de seu conteido
aos sons com maior grau de prevaléncia. Por exemplo: os sons mais prevalentes,
como do trafego ou o de pessoas, comunica o contetdo menos valioso da

informacao, entretanto, demanda mais atencao. Eles mascaram os sons
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informativos que sao geralmente mais fracos e menos frequentes. (Southworth
1969, p. 56).

As pesquisas contemporaneas na drea de paisagens sonoras em grande
parte foram influenciadas pelo trabalho de Schafer, entretanto suas
consideragOes qualitativas de que dreas rurais teriam uma prevaléncia sobre
areas urbanas lhe trouxeram questionamentos e criticas que acabam por
desvalorizar seu trabalho. De fato, o principal foco de mudanga da pesquisa
moderna em paisagens sonoras, que iria se tornar a drea conhecida como ecologia
sonora, veio dos questionamentos sobre o paradigma dos sons urbanos e sons
rurais (Truax; Barret 2011; Schafer 1977; Westerkamp 2002). Vdrias destas
pesquisas buscaram questionar a relevancia sobre as areas urbanas como um
local de pesquisa, além da preocupagao com a recuperacgao da cidade como um
local sonoramente agradavel. Arquette (2004) aponta que sonoramente uma
cidade nao existiria se espelhado em um local agrario. A autora ainda questiona
a taxonomia dos sons desenvolvida por Schafer, ou seja, faz critica as relagoes

entre sons naturais e/ou sons produzidos pelos homens. Nas palavras da autora:

Sobre as minhas duvidas sobre as descri¢des de Schafer sobre ambientes
urbanos, gostaria de afirmar que o ambiente sonoro, por todo o seu ambiente
compactado de baixas frequéncias, nao alcangou um nivel de saturacao pelo
qual nos tornamos alienados dele. Em vez disso, o isolamento ou
deslocamento a partir de um ambiente acutstico tem uma maior extensao,
alcancado devido a aparelhos como o walkman ou os telefones celulares
(Arquette 2004, p. 163).

Arquette argumenta que, em contraste com a perspectiva ecologista de
Schafer, o que seria crucial na discussao sobre a pesquisa em paisagens sonoras
¢ o enfoque nos fatores que fazem o individuo se conectar e associar
familiaridade ao contetido sonoro dos locais. Schafer possui uma perspectiva
onde as paisagens sonoras sao julgadas como mais agradaveis quando o contato
humano é menor ou nulo. Para Arquette, o0 walkman e telefones celulares entre
outros dispositivos moveis sao exemplos de contribuintes a alienagao,
considerando que as pessoas criam seus proprios espagos privatizados,
ignorando as sonoridades de um ambiente maior. Estas criticas aos dispositivos
moveis e alienagao sonora nao parecem condizer com trabalhos em criatividade
musical (Keller 2012), ecocomposicao (Barreiro; Keller 2004), comprovisagoes

(Aliel 2017) e mussica ubiqua.
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2. Referencial Metodologico: Espectromorfologia

Comecaremos com algumas descricdes metodologicas necessarias para
analisar o FPtoR. Em geral, usaremos as propostas de Denis Smalley, a
espectromorfologia, com notas que podem contribuir para este trabalho. Embora
a publicagao original seja de 1995, utilizaremos Smalley (1997), que é uma versao
revisada. Segundo o autor, a espectromorfologia seria uma ferramenta para
descrever e analisar a experiéncia auditiva. As duas terminologias
(espectro/morfologia) se referem a interacdo entre o som espectral e sua
transformacao no tempo. Nessa abordagem, portanto, o objetivo é desenvolver
uma estrutura para entender relagdes e comportamentos estruturais como
experimentos no fluxo temporal de obras musicais. Smalley também aponta que
o modelo espectromorfoldgico ndo é um método de composicao, mas pode, em
algum nivel, contribuir para auxiliar neste processo

Em geral, sao utilizadas trés fontes principais de notacgao eletroactstica
(Smalley, 1997):

1. Notagao pretendida pelo artista (obra mista ou eletronica ao vivo):
contendo, materiais graficos (partituras), instrugdes ou transcri¢oes
de material actstico.

2. Notagao de realizagao: possui conteuado técnico, como gravagao,
edigao e organizacao. Pode incluir notas ou planos do compositor.

3. Notagao de difusao: inclui informagoes sobre representagao sonora,
esbocos de especializagdo ou representacao de comportamento
SONOToO.

No entanto, esses tipos de material ndo permitem uma analise detalhada
das consequéncias sOnicas nos trabalhos eletroactsticos. Para Smalley, as
consequeéncias eletroactisticas estao associadas a comportamentos sonoros em
relacdo ao gesto que causa o resultado. Ou seja, a partir de um resultado sdlido,
podemos induzir a fonte gestual e, portanto, gerar outro padrao causado pelo
gesto inicial. Esse tipo de referéncia requer outra condigao para a escuta. Partindo
do pensamento de Pierre Schaffer (1966, p. 270) sobre escuta reduzida,> Smalley

dedica-se a dialogar com essa teoria e expandi-la por outras propriedades, como

2 Segundo Chion, a escuta reduzida é “a atitude de escutar que consiste em ouvir o som por si s,
como um objeto sonoro, removendo sua fonte real ou suposta o significado que ele pode
transmitir” (Chion 1983, p. 33).
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gesto e espaco, por exemplo. No entanto, essas caracteristicas requerem
assisténcia além da percepcao auditiva. O autor projeta, assim, uma leitura dos
eventos das obras eletroacusticas por meio de sonogramas. Essa condigao,
portanto, considerara caracteristicas intrinsecas quando relacionada a
espectromorfologia. “O objetivo é descrever os eventos sonoros e suas relagoes
por meio da leitura e da audic¢do, no entanto, uma obra musical nao é um artefato
autobnomo fechado" (Smalley 1997), permitindo diversos tipos de andlises

envolvendo questdes culturais e organizagoes em outras formas dialéticas.

2.1 Notas sobre Espectromorfologia

Inicialmente, é importante relatar que algumas tradugdes dos termos
foram adaptadas do texto original buscando estabelecer associagdoes com a forma
proposta por Smalley e as nomenclaturas utilizadas de maneira pratica em paises
de lingua portuguesa. Dissonancias podem ocorrer com outras literaturas
portuguesas, mas estamos procurando recursos capazes de oferecer material
analitico para FPtoR.

Partindo do conceito de que todo som surge de algum lugar, se sustenta,
se estende ao longo do tempo e desaparece, Smalley determinara sua abordagem
de como perceber e descrever agdes sonoras, sendo que trés sessdes sao
preponderantes: inicio (onset), continuagio (continuant), término (termination). O
autor também aponta para o fato de que nao ha um ponto especifico apropriado
de defini¢ao para a transi¢ao exata entre as sessoes. Contudo, podemos apontar
trés fatores estruturais para analise via espectromorfologia (Smalley, 1997):

e Ataque singular: Este ¢ um impulso momentaneo de energia. Duas
fases do tempo sao mescladas em uma - ha um inicio repentino que
também € o fim. Nao temos tempo suficiente para ouvir qualquer
mudanca apreciavel na energia espectral, a medida que o som se
move rapidamente até sua conclusdao. Nao ha fase continua. A
consciéncia estd focada na energia de ataque.

e Ataque/Decaimento: O ataque é prolongado por ressonancia. O
comeco e o fim estdo presentes, e pode haver uma orientagao de
continuagdo se percebermos que o som esta sendo estendido em um

nivel consistente antes que decaia.
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o Continuo gradual: Neste arquétipo, todas as trés fases estao
presentes. O inicio comeca gradualmente como se estivesse
crescendo e termina gradualmente como se estivesse

desaparecendo. No meio, o som € mantido por um tempo.

2.1.1 Estruturacao

Consideramos alguns fatores para a andlise eletroactistica de FPtoR. E
relevante ressaltar que a estruturacao de um trabalho eletroactstico nao segue os
parametros da musica tonal. Isso se deve ao fato de que toda a estruturagao da
musica tonal esta associada a padroes de notas que geram pequenas estruturas,
frases, periodos e sessoes. Essa perspectiva de dominio da nota conceitual nao se
mantém na proposta eletroacustica. Nesse sentido, gestos e texturas sao os
principais fatores de uma anadlise espectromorfoldgica.? Dessa maneira, Smalley

explica:

[...] Nao existe um tipo permanente de organizacdo hierarquica para todas
as musicas eletroacusticas, ou mesmo em um unico trabalho. Sem duavida,
existem niveis estruturais, mas eles nao precisam permanecer consistentes
em numero ao longo de uma obra, e um tinico nivel nao precisa ser executado
permanentemente durante toda a extensdao da obra. Por exemplo, pode-se
detectar trés ou quatro niveis em uma parte de um trabalho e menos ou mais
em outra parte; uma secdo de um trabalho pode compreender uma
hierarquia clara de pequenos grupos de unidades, enquanto outra secao
pode ser um todo muito maior, indivisivel e de nivel superior (Smalley 1997,
p. 114).

Assim, distribuiremos algumas fung¢des descritivas estruturais que nos
ajudarado na andlise proposta por Smalley (1997):

1) Inicio — Saida/Emergéncial Anacrusis/Ataque/

2) Continuidade — Passagem/Transicdo/ Prolongamento/Manutengio/

3) Término — Chegada/Desaparecimento/Fechamento/Liberagdo/Resolucdo.

E relevante mencionar a questio das obras que se desenvolvem
gradualmente ou por processos de crescimento. Smalley propoe algumas

possibilidades para descri¢oes dessas condigdes:

3 Obviamente, o processo nota pode se recorrente em uma pega eletroactistica, mas caso isso
ocorra, existem outros métodos de anadlise que podem ajudar no trabalho.
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e Movimento Unidirecional: fornece um exemplo simples. Em um
contorno lento e ascendente, podemos assumir uma variedade de
resultados, mas em alguns casos, nao ha resultados. Esse
movimento pode desaparecer a qualquer momento, pode
aumentar a riqueza, levando a um ponto de impacto; pode ser
absorvido por outros eventos; pode mudar a diregao,
transformando-se e etc.

e Movimento Reciproco: o movimento em uma diregao € equilibrado
por um movimento de retorno. Oscilagao e ondulagao, que sao
variagoes de contorno, podem ser aplicadas a movimentos texturais
internos, bem como a descricbes externas de contorno. As
parabolas sao geralmente mais gestuais, uma classe de trajetdrias
curvas.

o Movimento Centralizado: E expressa por reciclagem espectromor-
fologica, dando uma impressao de movimento relacionado a um
ponto central. Isso pode ser alcancado apenas através de variagoes
espectromorfoldgicas, mas geralmente é auxiliado pelo movimento
espacial.

e Movimentos Bi-multidirecionais eles estabelecem expectativas e a
maioria tem um senso de movimento direcionado. Eles podem ser
considerados como tendo tendéncias gestuais e texturais e podem
ser grandes estruturas. Eles podem aparecer como: aglomeracio
(acumulando-se em uma massa) e dissipacio (dispersao ou

desintegracao).

2.1.2 Textura

Geralmente associado a movimentos bi-multidirecionais, usaremos
algumas notas de movimento nessas unidades que podem contribuir para agoes
descritivas. Smalley sugere quatro subdivisdes que podem ser mantidas em
movimentos de continuidade ou descontinuidade: evaporagio, afluir, convolugio e
turbuléncia. Entre esses comportamentos texturais, encontramos trés estratégias
capazes de gerenciar movimentos: interagio, granulagio e sustentacdo. Todas as trés
estratégias permitem uma ampla gama de possibilidades de aceleracao ou

reducao.
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2.1.3 Nota, N6 e Ruido

De acordo com a proposta espectromorfologica, € necessdrio o
entendimento de trés graus variados de som encontrados em trabalhos
eletroacusticos. A nota, 0 né e o ruido. A nota estd associada a um aspecto de
intervalo, sendo adequado para medigao de frequéncia, e sua determinagao em
Hertz (Hz) é possivel. O ruido estaria na ponta inversa em relacao a nota. Ou seja,
devido sua complexidade sua analise se torna, via medi¢ao em Hz, improvavel.
No entanto, de acordo com Smalley (1997), podemos adicionar descrigoes
semanticas para auxiliar na analise de ruido. Sendo inicialmente uma definigao
qualitativa: rugosidade sem granulacdo e granularidade. Entre esses dois conceitos,
podemos entender que o ruido pode ser tao espesso que sugere um aspecto
multimodal como a rugosidade e ser quebrado em pedacos através da construgao
de uma macro unidade. A segunda defini¢ao esta relacionada a densidade ou
saturacao do som. Esse tipo de condi¢ao sonora estd relacionado a compressao
espectral, ou seja, uma area do espacgo espectral é compactada de tal forma que a
percepcao do tom é impossivel. Além disso, isso pode ocorrer quando o espago
espectral é preenchido pelos contornos ativos de movimentos torcidos e
turbulentos.

Entre a nota e o ruido, encontramos o né. O no seria uma estrutura com
recursos ruidosos, mas que podem ser medidos em uma escala baseada em Hz.
Obviamente, essa medicao as vezes nao consiste em uma orientacao perfeita, mas
é suficiente para integrar aspectos de harmonicidade* e inarmonicidade em relagao
as notas. De um modo geral, podemos usar aspectos ruidosos como

saturagao/granulacao associados aos aspectos frequenciais.

2.1.4 Espaco Espectral

O espago espectral é definido pela distancia entre os sons graves e agudos.
Na andlise espectromorfoldgica, sao utilizados quatro tipos de descritores

qualitativos que ajudam a entender o espago espectral:

4 Harmonicidade - aspecto ligado a organizac¢ao intervalar baseado em vibracao de cordas e
colunas de ar. Inarmonicidade - aspecto ligado a ressonancia dos materiais, podem migrar entre
ruido e nota, gerando ambiguidade.
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InanidadeS/Plenitude - se o espago € extensivamente coberto e
preenchido, ou se as espectromorfologias ocupam dareas
menores, criando grandes lacunas, dando uma impressao de
vazio e talvez isolamento espectral.

Difusdo/Concentracio - se o som é espalhado ou disperso pelo
espago espectral ou se é concentrado ou fundido em regides.
Afluéncia®/Intersticios - a estratificagdo do espago espectral em
afluentes estreitos ou amplos, separadas por espagos
intermedidrios.

Sobreposicio/Cruzamento - invasao do espago espectral,
movimento com alteragdes de regido. Isso estd diretamente

relacionado aos processos de movimento e crescimento.

Ainda neste topico, Smalley indica que as varia¢des de possibilidade de

descritores de espacialidade sao diversas, permitindo muitas possibilidades de

interpretacdo e consideragdoes. No entanto, dois pontos parecem ser os mais

relevantes, a escuta no espago e a proposta de espago composto. Escuta no espago

refere-se ao processo de reflexao sonora no ambiente e reconstrugao espectral da

fonte da audicdo. Varios fatores sao considerados aqui: fontes fisioldgicas de

recepgao estéreo,

reflexao interna ou externa, dissipagao/contengao de ondas de

frequéncia no ar e assim por diante. O segundo ponto seriam as propostas

imaginadas antes da performance sonora, considerando o uso do espago como

fator estrutural na construgao do trabalho. Seis pontos podem ser destacados:

D)

Configuracio Espacial Unica - A configuracio exclusiva tem dois
aspectos. Um trabalho pode ser definido em um tnico tipo de
espago que o ouvinte esta ciente desde o inicio. Por outro lado,
diferentes aspectos de um espago podem ser revelados ao longo
do tempo. A conscientizagao espacial € cumulativa, e o ouvinte
acaba percebendo que existe uma topologia espacial global na

qual todo o trabalho se encaixa.

5 traducgao livre do

autor - Inanidade - referente a vaziez de matéria, conteiddo ou atividade;

vacuidade. Original: Emptiness

¢ tradugao do autor.
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Multiplas Configuracoes Espaciais - Durante todo o trabalho, o
ouvinte estd ciente dos diferentes tipos de espago que nao
podem ser resolvidos em uma tinica configuracao.
Simultaneidade Espacial - Dois ambientes complexos separados
por caracteristicas singulares (granulagao e objetos gravados,
por exemplo), mas que ocorrem temporalmente ao mesmo
tempo. O ouvinte esta ciente de ambos os espagos.
Simultaneidade Espacial Implicita - A simultaneidade implicita
ocorre quando o ouvinte permanece ciente da existéncia de um
espaco em sua auséncia. Isso pode ocorrer, por exemplo,
quando espagos contrastantes sdo intercalados e alternados
(interpolagao espacial), dando a impressdao de simultaneidade,
mesmo que 0s espagos sejam apresentados sucessivamente.
Passagem espacial - A passagem entre espagos pode ser subita
(passagem  interrompida), intercalada  repetidamente
(passagem interpolada) ou mais gradualmente mesclada
(passagem graduada).

Equilibrio espacial - O equilibrio relativo entre tipos de
perspectiva e textura espacial na obra permite enfatizar mais
um tipo de espago do que outro, criando alternancias ou trocas

reciprocas entre espagos.

2.2 Espacgos Paradoxais

Segundo Coelho de Souza (2013), a proposta de espagos paradoxais se

revela uma estratégia consideravel para a composicao eletroactstica. Em sua

abordagem, o autor propoe repensar o aspecto logico existente ao ouvir certos

materiais. Ou seja, devido as possibilidades de criagao de material sonoro

eletrOnico e/ou processamento de som, o compositor seria capaz de desenvolver

referéncias paradoxais, nas quais € mais provavel que as fontes sejam notaveis

no mesmo ambiente ou na mesma temporalidade. Nesse sentido, Coelho de

Souza (2013) conceitua uma distor¢ao do aspecto da Simultaneidade Espacial

(Smalley 1997),

produzindo “meta-espagos” que coexistem em similaridade

ilogica e de comportamento semelhante.

Relata o autor:
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Outras tantas cenas virtuais surreais podem ser inferidas dos sentidos
topicos dos sons utilizados na peca. O espago subterraneo das vozes
monstruosas, povoadas de dgua que gotejam por todos os lados, tem um
tempo largo de reverberacao incompativel com outros eventos que ali
ocorrem, como fragmentos instrumentais que soam secos e proximos, assim
como ruidos indistintos que caminham de um lado para outro, perdendo-se
no infinito ou aproximando-se do receptor. A coexisténcia nesses espagos
paradoxais de objetos sonoros que portam tempos de reverberacao
diferentes, fases sonoras dinamicamente varidveis, e intensidades flutuantes
que sugerem distancia ou proximidade, constitui uma interpretacao
metafdrica das tdpicas que sugerem sentidos espaciais, o que, a meu ver,
constitui um dos artificios idiomaticos mais engenhosos que se pode elaborar

a partir das técnicas eletroactsticas (Coelho de Souza 2013, p. 34).
Em FPtoR, acreditamos que esta proposta seja eficaz para uma anadlise de
como os aspectos da paisagem sonora podem se tornar uma paisagem sonora de

espacos paradoxais.

3. Five Places to Remember

Five Places to Remember (FPtoR) produzida em 2008, produzido em 2008,
refere-se ao processo imagindrio do compositor sobre diversas paisagens sonoras
de cinco cidades do mundo: Praga, Berlim, Bogota, Paraty e Bruxelas. Nesta
analise, utilizamos apenas trés das cinco pegas: Paraty, Bruxelas e Praga. Nao
temos fonte de notagao para o trabalho, utilizando apenas a observacao auditiva
e o sonograma para analise. Dois fatores principais foram observados nas trés
obras e conceituados nessa analise: 1) processo ritmico electroaciistico - conceito que
trabalha o uso de estratégias técnicas na musica eletroactstica para desenvolver
parametros ritmicos complexos. 2) Marcadores de Som Transmutados (MST) -
conceito baseado na referencialidade para representacoes de caracteristicas
ambientais. Os conceitos propostos aqui serdao melhor discutidos nas discussoes

finais.

Five Places to Remember (Bruxelas)

Em FPtoR (Bruxelas), podemos resumir a peca em uma proposta em que
ocorre uma transformacao gradual do material. Ou seja, um objeto de origem
reconhecivel se torna uma abstracao de fonte irreconhecivel. O conceito de
ambiente paradoxal é observavel principalmente na sessao A, onde as vozes

humanas sao amplificadas com o uso de processamento eletronico, criando uma
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textura complexa que dificilmente poderia ser atribuida as micro-defasagens
naturais. De maneira macro, encontramos uma generalizagao nos movimentos
centralizados, buscando uma transformacao significativa do todo, sendo o
processamento baseado na espacialidade uma diretriz fundamental. A textura
possui caracteristicas de granulagdo com aspectos complexos, levando a
aceleracoes e reducdes de material. H4 um predominio por caracteristicas
ressonantes, permitindo o estreitamento do material para criar novos objetos
através de transformagoes. Em Bruxelas, o conceito processo ritmico eletroactistico
(PRE) é observado. Podemos apontar algumas estratégias utilizadas para a
geracdo dp PRE como: espacializagao, recortes de material e técnica
eletroactstica “triangulo”.” Acreditamos que o conceito PRE pode ser melhor
desenvolvido, no entanto, em nossa andlise, ele aborda os aspectos gerais para a

explicagdao do pensamento do compositor.

Descri¢ao em linha temporal:

0:00”- 0":46” - A peca comeca com um recitativo, onde as vozes estao
sendo processadas lentamente (delay). Essa fusdao de material propoe uma
geracao complexa de informacoes, que podemos definir como ruido. No entanto,
como as fontes sao multiplas (replicadas ou nao), o ruido leva a um resultado
textural.

0:33” - Menos textura sonora, diminuindo as condi¢does de ruido e
introduzindo mais propriedades de no.

0:48” - Mudangas significativas no contexto textural, trazendo em
primeiro plano a conducdo da voz in natura. Maior percepcao dos nds e
linearidade na representatividade da voz. Embora no espectrograma possamos
encontrar uma complexidade devido a construgao da textura, parece claro para
nés a nocido de uma voz acompanhada de textura. E interessante ressaltar essa
premissa, onde a escuta reduzida é proposta na textura, mas em contraposicao a
parte vocal, conduzindo a um total reconhecimento da fonte [processo similar ao
proposto em Stockhausen em “Gesange der Jiinguelinge” (Coelho de Souza 2013)].

1":03” - Observamos uma eliminagao quase completa da textura, deixando

clara pela primeira vez a fonte do idioma usado, o franceés.

7 Termo nao académico que trata da utilizagdo de técnicas de recortes e inversdes de padrdes
dinamicos, que visualizados no sonograma remetem em triangulos.
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1:13” - Fim da secao A. O coro é novamente introduzido, como a proposta
de textura/ruido. No entanto, ha a introdugao do processamento de autopan,
criando movimentos rapidos de espacializagao. Nao ha alteracao da organizagao
das vozes humanas, mas o processamento remete a um aspecto ritmico causado
pelo "movimento" direita x esquerda do som (estéreo), criando uma estrutura

contrapontistica de PRE contra textura.

Figura 1: Utilizacao de processamento para gera¢ao de padrdes ritmicos complexos

1":51” - Encontramos um retorno a voz principal. A partir desse ponto, o
autopan comega a potencializar a condi¢ao de repeticao. Ou seja, as variagdes na
quantidade e tipos de acentos ritmicos. Nao ha uma regularidade na ocorréncia
nos acentos, mas € perceptivel que o material usado para os movimentos de
panoramica também estd relacionado a voz. No entanto, ndo € possivel apontar
claramente se o material € 0 mesmo que o usado anteriormente.

2":00" - Observamos a introducao de mais um objeto sonoro, que também
se relaciona com o processamento de vozes e do autopan: o uso do processamento
de pitch shifting. Ao contrario do que aconteceu anteriormente, o plano de voz
nao processado se move lentamente para o fundo enquanto o objeto processado
estd em primeiro plano.

2":30" - Observamos um aspecto de baixo continuo produzido por um

objeto n6. Esse baixo continuo parece vir do alongamento do material vocal solo.
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Como se o processo tivesse sido temporalmente dilatado, e a referencialidade da
fonte tivesse sido removida.

3':30” - Fadeout que progride até o final da pega.

Five Places to Remember (Paraty)

Podemos subdividir a peca em trés se¢des principais, sessao A (banda), B
(fogos de artificio) e C (textura granular). A peca comega com referéncia a bandas
marciais de cidades do interior do Brasil, neste caso Paraty. A se¢ao B segue um
momento de referéncia aos fogos de artificio e termina na se¢cao C, onde
encontramos um desenvolvimento de textura pontilhista e granular com
pequenos enxertos de materiais remanescentes da segao B.

A peca indica um desenvolvimento de uma fonte reconhecivel para um
resultado

eletroacustico textural. O ponto de conexdo entre esses dois estagios seria
o uso do objeto do tipo fogos de artificio. Embora seja coerente acreditar que o
objeto é criado via sintese sonora, existe uma semelhanga de relacionamentos,
afinal, em ambientes onde as festividades ocorrem, pode haver fogos de artificio.

E relevante ressaltar nosso conceito, proposto neste texto, de Marcadores de
Som Transmutados (MST). A concepcao de referencialidade da peca esta
relacionada a pontos que, para o compositor, representam esse ambiente. Ou seja,
o compositor pode propor um processo de organizagao determinando se os
processos serao mais ou menos referenciais/abstratos. Essa relacao de
similaridade entre o objeto gravado (fogos de artificio) e o objeto sintético
simulado, promove uma conexao com a organizac¢ao da pega, no entanto, nao
garante que havera a mesma condicao de organizacao da escuta. Durante a
analise, foram necessarias varias escutas atentas e ferramentas de analise (como
a visualizagdo do espectrograma) para alcangar essa percepcao. E necessario um
maior desenvolvimento da proposta para gerar uma cultura de escuta diante
dessa pratica entre objetos referenciais e abstratos.

Outro fator a ser destacado € a relagao ritmica/percussiva do compositor,
utilizando ferramentas e materiais eletroactusticos para essa estruturacao,
conforme observado na secao B (PRE). Como se vé neste texto, o uso de
ferramentas eletroacusticas para geracdo de materiais e organizado como
potencialidades ritmicas parece ser uma possibilidade técnica a ser expandida

que possa contribuir com praticas eletroactsticas e praticas ecolodgicas.
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Descri¢ao em linha temporal:

0:00” - Introducao de objetos gravados, estilo de paisagem sonora,
introduzindo um tépico de “banda” com alturas perceptiveis (padrao notas), no
entanto, variando em quartos de tom acima ou abaixo. Induz a prerrogativa de
uma modificagdo do pitch shifter, simulando as dilatagdes que ocorrem nas
gravacoes em fita. Observamos o uso do processamento de autopan para
organizar a espacialidade do processo.

0':27"- O objeto fogos de artificio aparece pela primeira vez, sendo observado
dentro do objeto banda. Os mesmos processos descritos acima sao observados.

0':30” - O objeto banda é mostrado no plano frontal, propondo um aspecto
de proximidade.

0:47" - No inicio da construcao da secao B ¢ observado uma fusao entre o
som inicial do objeto fogos de artificio e um objeto produzido em sintese FM que
aumenta o ataque do envelope. Nao esta claro para nds se a construgao € de fato
sintética ou um objeto de percussdao gravado (como um bumbo ou surdo).
Portanto, assumiremos a premissa de sintese, pois oferece material suficiente

para a discussao proposta aqui.

Figura 2: Fusao entre dois objetos sonoros caracterizando pela estratégia do Processo
Ritmico Eletroacustico (PER)

0':56"- Novos materiais eletronicos sao introduzidos. Sintese granular e
espacializacao (provavelmente autopan) sao os recursos mais utilizados. Essa
estrutura parece criar um desdobramento de referéncias ao objeto fogos de artificio.
Em geral, observamos destaques para a sintese utilizada como efeito percussivo

com amplitudes maiores, dispostas em um plano frontal. A sintese granular &,
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portanto, um ponto de referéncia da “reminiscéncia” dos fogos de artificio
“explodindo”. Nesse sentido, podemos argumentar que o compositor tenta
recriar o som dos fogos de artificio como um todo, enfatizando o aspecto
ritmico/percussivo que poderia existir nas explosdes. Embora encontremos
caracteristicas de construcao do aspecto do ruido, existe uma premissa de né que
guia os objetos eletronicos.

1:16" - O ponto culminante da peca, tanto em uma diretriz de
desenvolvimento quanto em complexidade. Sao utilizados os dois principais
objetos sonoros eletronicos da pega, a “percussao” (objeto criado para simular as
primeiras explosoes) e os sons granulares (objeto criado para simular explosoes
subsequentes). A alternancia dos dois objetos juntos como uma répida transicao
da espacialidade (direita x esquerda e vice-versa) confere maior complexidade
para a pega. E importante ressaltar que, embora o formato da peca tenha migrado
de fontes reconheciveis e tenha se tornado um construto com caracteristicas de
escuta reduzida, o modo como a transformacao é conduzida, associada ao
aspecto ritmico de pregnancia, propde uma consisténcia formal. As relagoes
imaginadas pelo compositor nesta se¢ao da peca exemplificam nosso argumento
sobre pontos de referéncia.

1:31"- Observamos na mesma se¢ao algumas variagdes nos objetos
percussivos/granulares descritos anteriormente. Nesse sentido, hd uma
transformacao significativa em harmonicos com taxas de 15.245 Hz a 16.408 Hz.
No entanto, as variagdes mostram pouco impacto no contexto geral.
Aparentemente, o compositor ndo se concentrou em uma perspectiva textural,
embora as vezes ela ocorra, mas em uma diretiva de plano em que os eventos
ocorrem por atraso (isto é, com uma énfase na espacializa¢do). Isso gera uma
construgao mais clara dos objetos, ou seja, existe uma maior possibilidade de
perceber suas origens e onde eles sao transformados.

149" - Os mesmos objetos mencionados acima retornam, com maior
pregnancia para o material granular. Existem ataques percussivos, mas que
apenas pontuam a sessao. O material é determinado pelo carater técnico de
autopan. As mesmas construgdes harmonicas com taxas de frequéncia graves
reaparecem com uma amostragem mais altas, de 7.622 Hz para 9.948 Hz.

2":00" a 2":35” - Objetos granulares dominam esta sessao final. H4 uma

diminui¢do na ocorréncia de materiais, ou seja, os graos sao cada vez mais
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espacgados. Pequenos elementos eletronicos sao encontrados, aparentemente

como um recurso de finalizacao (fadeout).

Five Places to Remember (Praga)

O trabalho é subdividido em duas partes gerais, sendo que a secao B
possui variagoes que permitem subdivisoes. Na forma macro, temos grandes
formas texturais com movimentos bi-multidirecionais, permitindo trocas de
materiais, dissolugdes e agregacdes de objetos, proporcionando um fluxo
continuo. A espacialidade é governada principalmente pelo carater de
sobreposicao ou cruzamento, conduzindo invasOes e alteragOes espectrais,
admitindo um carater de crescimento.

Em comparagao com as outras pecas analisadas neste texto, encontramos
no FPtoR (Praga) uma condigdao mais complexa. A referencialidade de sitio
especifico (site specific) € abandonada, sugerindo uma mudanga drastica e
induzindo o ouvinte a considerar o material da se¢ado B como algo novo. No
entanto, a luz desta andlise, destacamos uma possivel aplicagdo para obras
ecoldgicas, que consiste em um reconfiguragao dos materiais de paisagem sonora
com o intuito de gerar uma alusao a esta ecologia fora do contexto geral (ruido,
passos, vozes, etc), mas através de elementos que o compositor julgou relevante
para representar a localidade. Truax (2002) usa fatores semelhantes em obras
baseadas em sintese granular. Ou seja, se propoe a expandir as propriedades de
paisagem sonora através do uso da sintese. No entanto, em FPtoR, ha um
pensamento menos ecologicamente criativo (Keller 2012) e mais voltado ao
pensamento eletroactstico.

Outro fator relevante é o destaque para o objeto estalo, que é apresentado
na peca como um dos pontos estruturais. Em um curto momento, durante a
sessao B, podemos observar uma maior complexidade diante as relagdes de
referencialidade. Assim, propomos um conceito para tentar exemplificar a ideia:
os Marcadores de Som Transmutados (MST). Os MSTs seriam objetos diretamente
ligados a referencialidade de um local, seguindo um caminho contrario as
propostas de escuta reduzida. Nesse sentido, os MSTs sao unidades de material
extremamente pregnante que vinculam a escuta a significados nao abstratos, por
exemplo, sons de rios, chuva, trovoes etc. O que o compositor propoe fazer em

PTtoR (Praga) € coletar MSTs e usad-los como eixos centrais que irdo se



MUSICA THEORICA Revista da Associagado Brasileira de Teoria e Analise Musical 2019,
v. 4, n. 2, p. 182-207 — Journal of the Brazilian Society for Music
Theory and Analysis @ TeMA 2019 — ISSN 2525-5541

transformar, perdendo sua referencialidade direta (perda de pregnancia),
visando um aspecto abstrato. Podemos inferir, portanto, que a construcao de
obras neste formato terd uma organizagao significativa, através dos MSTs como
eixos fundamentais, permitindo migra¢des ou misturas de materiais mais ou

menos referenciais.

Descricao Analitica na Linha do Tempo

0':00" - A peca inicia com uma paisagem sonora de aeroporto/ferrovidria
ou rodoviaria. Essa paisagem sonora possui uma ampla gama de sons que
constituem uma textura complexa que envolve passos, vozes, sinos, etc.

0':02”- Encontramos o objeto principal da pega, um tipico sino utilizado
para informagdes de ambientes coletivos, o qual chamaremos de objeto sino para
facilitar a andlise. O objeto sino consiste em trés notas: D6 5, La) 4 e Mi} 4.

0':03"- Neste ponto, a nota Mi} € acrescida por um né grave, em torno de
45 hz, que chamaremos de objeto rugoso. O nd possui caracteristicas de sintese
FM e maior harmonicidade/periodicidade que as outras trés notas. Isso é, se
mantém até doze segundos, enquanto as notas aparecem nos trés segundos e
desaparecem a quatro segundos.

0':05" - Novamente a sequéncia de trés notas reaparece e, novamente na
nota Mi bemol, é introduzido um objeto semelhante a um sino. Esse novo objeto
(sino sintético) é construido sobre a sintese FM e tem uma harmonicidade com o
objeto sino, porém sua construcao ¢ mais proxima do né do que das notas.

0:08" - Um pequeno elemento € introduzido. Usaremos o termo objeto
estalo. Esse objeto aparece inicialmente nos sete segundos, dentro da paisagem
sonora, mas nos oito segundos ele reaparece sinteticamente construido.

0':19" - O objeto estalo reaparece, no entanto, em uma estrutura ritmica
utilizando defasagens de ataque entre as faixas da direita e esquerda.
Novamente, como em outras pecas analisadas, o compositor usa a premissa de
espacializagdo para criar processos ritmicos/percussivo em trabalhos
eletroacusticos.

0':29" - O objeto rugoso reaparece no final da “sessao estalo”, indicando o
final da sessdo A da peca. E relevante enfatizar que todo o desenvolvimento do
trabalho é gerado pelos materiais emergentes desta sessao. A partir do segundo

vinte e nove, encontramos apenas variagdes dos objetos, alterando as técnicas
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eletroactsticas  (inversao, espacializagao, tridngulo) ou processamento

(granulagao, reverberagao, delay).

09 o

e 1

Figura 3: Demonstracdo da sessao "estalo"

0:35" - O objeto sino reaparece variavel, o que significa que ha uma
diminui¢do no tempo entre os intervalos em que o objeto aparece, criando um
parametro de aceleracao.

0':40" - O objeto rugoso reaparece, encerrando a sessao A. A reexposigao
define a mesma taxa de frequéncia, em torno de 45 hz, porém com a modificagao
do processamento, introduzindo mais reverberacdao. Essa reexposicao do
material estd alinhada com a atividade anterior, ou seja, atuando como um pedal
no objeto sino. O objeto sino reaparece em sua forma sem alteragao.

0':48" - A sessao B comeca. Ha quase uma conclusao da representatividade
paisagem sonora. A sessao € aberta com o objeto estalo, no entanto, é observado
o processamento de sintese granular e um maior tempo de sustentacdao e

decaimento.
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Figura 4: Inicio da se¢ao B

0':49" - O objeto sino reaparece, mas agora encontramos um novo objeto,
uma gravacao de sino. Essa avaliacdo pode ser confirmada pela diferenca entre

as parciais harmonicas, mais complexas do que as produzidas via sintese.

Figura 5: Diferenciacdo de parciais de sino entre construgao via sintese (esquerda) e
objeto gravado (direita)

0':51" - O objeto estalo reaparece com processamento granular e maior
sustentacgao e decaimento. O efeito delay também ¢é adicionado.

0:56" - Objeto estalo novamente é apresentado com o0s mesmos
procedimentos citados anteriormente, mas sao adicionadas maior amplitude e
granulacao. Esta pequena sessao induz um aumento de complexidade em relagao
as primeiras exposicoes.

1:09" - Inicia-se uma sessao com as mesmas caracteristicas do objeto estalo.

Podemos observar processamentos como granulacdo, reverberacao e
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espacialidade (autopan). Embora o som esteja vinculado ao objeto estalo, o que é
observado sdo trechos de materiais gravados recortados, sendo organizados com
a técnica de “triangulo”. Essa técnica € interessante, pois utiliza os “triangulos”
associados a espacializac¢ao, criando um disturbio de percepgao. A complexidade
estd na perda de referéncia do que seria o movimento sonoro esperado.
Novamente, o compositor propde o uso de recursos baseados em MSTs para criar
condigoes varidveis. O tipo de material parece ter sido retirado da primeira sessao
A (paisagem sonora). Nao podemos afirmar isso com certeza, devido a enorme
quantidade de processamento na sessao. No entanto, usando o processamento de
inversio para esta andlise, conseguimos reconhecer alguns objetos com
propriedades vocais que parecem estar associadas ao material inicial da peca.
1:01" até 2:05" - Toda a sessao B nao parece possuir algum outro
apontamento importante que seja divergente da descricao acima. Devido a
complexidade do material e as possibilidades limitadas de analise (sem relatorios
ou manuscritos do compositor), apenas podemos sugerir questionamentos.
2":05" até 2':58" - Podemos considerar esse periodo como sessao Bl.
Embora tenha uma semelhanga com os materiais da sessao B, ha uma diminuicao
nos processamentos, embora seja possivel reconhecer alguns parametros, como
vozes humanas. Essa diminui¢ao colabora com nossa tese de que a proposta da
peca € desenvolver algumas estruturas basicas que sirvam de referéncia para o
compositor e, assim, migrar entre fontes referenciais e nao referenciais. Na sessao
B1l, a auséncia de referencialidade nao € tao evidente quanto na sessdao B,
permitindo exatamente esse jogo entre escuta reduzida e escuta referencial.
2':58" até 3':28" - Vamos considerar mais uma subdivisao da sessdao B: a
sessao B2. Isso ocorre devido a dois materiais que aparecem nesse periodo. Aos
dois minutos e cinquenta e oito, observamos o retorno do objeto estalo, no
entanto, quase sem processamento. Essa mesma referencialidade pode ser
apontada em trés minutos e dezoito segundos. Acreditamos que esta é uma
evidéncia adicional de que o material da secdo B é um objeto da sessao A
processado e organizado por algum mecanismo de permutacao, tendo a técnica

de inversao/triangulo como principal suporte técnico.
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4. Discussoes Finais

Ao propor a andlise de Five Places to Remember, somos induzidos a utilizar
o processo de composicao de paisagens sonoras. No entanto, observamos que a
estrutura se baseia mais na condigao tradicional da composicgao eletroactistica do
que na inser¢ao de um aspecto ecoldgico. De fato, podemos apontar essa auséncia
de substancialidade em obras de carater de paisagem sonora em geral.
Provavelmente devido a falta de definicao clara e aspectos consistentes da
pesquisa, muitos compositores tendem a chamar trabalhos relacionados a locais
ou sons especificos como paisagens sonoras, desconhecendo os processos
desenvolvidos pelo WSP (descritos na introdugao deste trabalho). FPtoR nao é
descrito no catdlogo como obra do estilo paisagens sonoras, porém em uma
descricao do material encontrado na internet,® a nomenclatura é utilizada.

Embora o FPtoR tenha um pensamento focado na composicao
eletroactstica, sem uma preocupagao especifica com os conceitos de paisagem
sonora, encontramos caracteristicas relacionadas a ela. Schafer (1977) propode o
conceito de marcagoes sonoras (soundmarks), que consiste em definir apontamentos
que representam paisagens sonoras como aspectos da representatividade. Por
exemplo, em uma paisagem sonora, ao ouvir o som de um rio, o compositor pode
usar a marca “rio” e, durante o curso da peca, pode reutilizar a marca “rio” para
recuperar a referencialidade. O que observamos na estratégia FPtoR ¢ uma
abordagem semelhante, que conceituamos como Marcadores de Som Transmutados.
Nessa abordagem, as marcagoes sao quase subjetivas, afinal a transformacao do
som ¢ tao drdstica que a persisténcia da referencialidade na audigao nao
prevalece. No entanto, podemos observar a consisténcia dessas caracteristicas
devido a andlise espectromorfologica. Essa configuragao permite varias
estratégias e pode contribuir para o campo de praticas sonoras ecoldgicas.

Outro fator relevante é um processo técnico que, neste trabalho, foi
conceituado como processo ritmico eletroaciistico (PRE). Esse conceito gira em torno
do uso de estratégias técnicas da musica eletroactustica para desenvolver
parametros ritmicos complexos. Como foi visualizado nos trés trabalhos, o
compositor utiliza recursos de espacializacao, recortes do material entre outras

técnicas para obter uma objetividade ritmica.

8 https://www.filmschule.de/en/projects-films/five-places-to-remember/
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Essa estratégia foi observada tanto nas estruturas baseadas em sintese
sonora (criando objetos sonoros semelhantes aos instrumentos de percussao)
quanto nos modelos mais complexos, como a manipulacdo de materiais
texturizados/ruidosos. Percebe-se que o uso dessa estratégia via sintese nao
oferece muita contribui¢do, pois nao parece dilatar as possibilidades de
composicao eletroacustica, afinal, a gravagao de instrumentos de percussdo ou a
performance ao vivo geram material mais interessante e complexo. No entanto,
o uso do mesmo principio, mas com elementos granulares e saturados, permite a
exploracao de um material complexo de maneira organizada e objetiva.

Finalmente, acreditamos que as duas contribui¢des apresentadas nesta
analise, marcadores de som transmutados e processo ritmico eletroaciistico fornecem
material para futuras discussdes sobre abordagens técnicas da pratica sonora
ecologica. Embora os conceitos tenham sido apresentados de maneira
rudimentar, exigindo novas abordagens para considerar seu valor, parece
possivel inclui-los como recursos praticos para a composigao eletroacustica.

Aquém desse fator, as abordagens espectromorfoldgicas de Smalley
(1997), apoiadas nas notas de Coelho de Souza (2013), permitiram analisar obras
com caracteristicas divergentes, como FPtoR. Acreditamos que esse tipo de
abordagem analitica funciona satisfatoriamente em obras ecoldgicas, fornecendo

perspectivas relevantes.
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