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Resumo: O presente trabalho apresenta uma proposta narrativa para a cognicao musical da
Chacona ao Luar do compositor brasileiro Edino Krieger (Brusque, SC, 1928), uma peca para
piano solo composta em 2017. Motivada por uma encomenda da pianista alema Susanne
Kessel, a Chacona integra o projeto internacional “250 Pecas para Beethoven”, uma gigantesca
homenagem antecipada ao compositor alemao pelos vindouros 250 anos de seu nascimento.
Segundo o referido projeto, os compositores convidados deveriam criar pecas que
remetessem a obra de Beethoven. Assim o fez Krieger em sua Chacona, cujo titulo nao deixa
duvidas sobre o cumprimento da exigéncia. Objetivando a observacao da obra enquanto
discurso musical potencialmente significativo, este estudo analitico investiga a estrutura
formal, os materiais musicais e as técnicas composicionais, no sentido da construcao de um
argumento que justifique a obra enquanto homenagem musical contextualizada tanto
histérica quanto culturalmente. Recursos composicionais intertextuais e interculturais
interagindo num plano de inter-historicidade foram fundamentais a percep¢ao de uma
semantica musical e estratégicos para o reconhecimento de “agenciamento” e “atorialidade”,
ou seja, a identificagao da atuagao de agentes musicais e do papel funcional dessa atuacao
numa trajetoria narrativa. No ambito tedrico, argumentagdes sobre a narratividade musical
derivadas de Byron Almén (2003), aliadas a alguns conceitos da psicandlise freudiana e da
teoria lacaniana (notadamente o trindmio “Imagindrio”, “Simbolico” e “Real”) esteiam a
argumentacao narrativa que se define a partir da escritura musical. Tendo em vista que os
aspectos imaginativos da mente na interpretacdo performadtica e na escuta submetem a
realidade do texto musical a uma re-subjetivacdo, esta interpretacdo narrativa propoe-se
aberta, ambigua e questionavel.

! Trabalho apresentado no evento “Musica Analitica 2019: Simpoésio Internacional em Andlise e
Teoria da Musica”, ocorrido na Universidade Catodlica Portuguesa, Campus da Foz, Cidade do
Porto, entre 21 e 23 de marco de 2019.
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Abstract: This paper proposes a narrative analytical approach for Edino Krieger’s
Mondschein Chaconne, a piano piece composed during the Brazilian carnival season of 2017.
Commissioned by German pianist Susanne Kessel, Krieger's chaconne integrates the
international project “250 Pieces for Beethoven”, an anticipated tribute to the German
composer’s forthcoming 250th birthday. Considering the potentially meaningful discourse
of this music, the analysis observes the formal structure, music materials and compositional
techniques in the sense of composing an argument that justifies the chaconne as a historically
and culturally contextualized musical tribute. Intertextual and intercultural resources
interacting in a level of inter-historicity have been crucial for the recognition of musical
semantics and considered strategic to the acknowledgement of musical ‘agency’ and
‘actoriality’, namely, the identification of acting musical agents and their functional role in a
narrative trajectory. In the theoretical perspective, studies on musical narrativity by Byron
Almén associated with concepts from the Freudian psychoanalysis and the Lacanian theory
(notably the trinomial “Imaginary”, “Simbolic” and “Real”) support the narrative plot
outlined from the score. Considering that the mind’s imaginative aspects in music
performance and listening submit the reality of the score to resubjectivations, this narrative
proposal ultimately reveals itself as an open, ambiguous and questionable interpretation.

Keywords: Musical narrativity; Interdisciplinary music analysis; Musical tribute; Edino
Krieger

1. Introducao

Em 2020 o mundo musical celebrara 250 anos do nascimento de
Beethoven, o “génio indomado”, um mito aberto a maultiplas tentativas de
decifragem. Comemoragdes ja se antecipam, como € o caso do projeto
internacional “250 Piano Pieces for Beethoven” da pianista alema Susanne Kessel.
Compositores de todo o mundo foram convidados por ela a “dialogarem” com o
ilustre homenageado através da linguagem da musica. Concebido em 2015, esse
grandioso tributo vem resultando numa multiplicidade de Ileituras
interpretativas da personalidade musical de Beethoven, as quais se expressam
como uma notavel variedade de didlogos inter-historicos, interculturais e
intertextuais.?

Edino Krieger (Brusque, SC — 1928) foi o compositor brasileiro convidado

a fazer parte desse grande “forum musical” sobre Beethoven. Sua “Chacona ao

2 As 250 obras que integram este projeto serdo publicadas em 2020 pela editora Musica Ferrum
(Londres, UK). Gravagoes para transmissao radiofoénica e CDs estao sendo realizadas pela WDR
(Colbnia, Alemanha) desde 2016.
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Luar” (Mondschein Chaconne em alemao) foi composta no apogeu do carnaval de
2017. O espirito carnavalesco ludico, alegre e extrovertido motivou a homenagem
brasileira ao mal-humorado, taciturno e recluso compositor alemao.* Meu estudo
objetiva revelar um possivel significado derivado dessa correlagao paradoxal na
chacona de Krieger.

Antes de adentrar o estudo analitico propriamente dito, algumas
consideragdes sobre recursos estruturais significantes ao discurso narrativo sao
oportunas a compreensao da escolha do ponto de vista da narratividade musical

para este ensaio.

2. Consideragoes tedricas

Um dos recursos estruturais mais valorizados na construcao de narrativas
¢ a redundancia. Segundo o critico literario norte-americano Peter Brooks, a
repeticdo € inerente ao discurso narrativo, dando forma a energia, estabelecendo
conexoes e proporcionando compreensao. A narrativa, diz Brooks, “deve fazer
uso perceptivel de repeti¢Oes especificas para criar a trama, ou seja, para nos
mostrar uma interconexao significante dos eventos”* (Brooks 1984, p. 99).

A distingdo entre a “repeticio pura” e a “repeticao diferente” ¢
significativa para a compreensao do poder semidtico da repeticao. A diferenca
na redundancia de um evento leva a uma compreensao dos episddios contiguos
como um sistema mutualista, funcionando como numa “cadeia significante”.5

Em seu artigo “Freud and the Semiotics of Repetition”, Robert Rogers®

atenta para o valor semiotico do conceito freudiano da “compulsao a repeticao”:

[...] repeticao é significado. Repeticao é sempre significativa. O verdadeiro
significado do que Freud chama compulsao a repetigao esta [...] no poder de
seus aspectos significantes: sua forca como significado e ndo seu significado

3 A estreia da Chacona, ocorrida a 22.5.2017 (Bonn, Haus der Luft- und Raumfahrt), encontra-se
disponibilizada na internet em: https://vimeo.com/219808597.

* [Narrative] must make use of specific, perceptible repetition in order to create plot, that is to
show us a significant interconnection of events.

* A teoria psicanalitica de Lacan define a expressdo “cadeia significante” como uma combinagao
associativa de significantes, provocando uma reagao em cadeia. Uma explicacdo do conceito
particularizada na andlise da Chacona de Krieger se encontra na Nota 15.

6 Robert Rogers, professor na Universidade Estadual de New York em Buffalo, é reconhecido pela
sua produgao em critica literdria psicanalitica.
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como forga. Considerada como significacdo, [...] repeticao é re-apresentacao
e re-apresentagao é representagdo (Rogers 1987, p. 584).”

A estrutura da Chacona,® em sua trajetdria ciclica, repetitiva e variante,
estimula a percepcao de narratividade na peca de Krieger. Ademais, enquanto o
processo da variagao continua se desenvolve, a estrutura de larga escala da peca
se refere a um outro modelo ciclico: a simetria palindromica ABA.°

Outro recurso igualmente valorizado na constru¢ao de narrativas é a
intertextualidade. A emergéncia da memoria de vivéncias musicais em dialogia
com novas experiéncias ¢ um expediente estratégico para a compreensao da
“atorialidade” e do “agenciamento”,!® carateristicas discursivas essenciais a
narrativa. A “voz” do outro propicia o reconhecimento de didlogos; didlogos
pressupdem personagens (atorialidade); personagens implicam agOes
(agenciamento); personagens e agoes resultam em tramas.

E de Byron Almén, um dos teoristas expoentes em narratologia musical, o
entendimento definitivo sobre a esséncia da cogni¢ao narrativa em musica.
Segundo ele, “a narrativa musical é o processo através do qual o ouvinte percebe
e segue uma transvaloracao de relagdes hierarquicas culturalmente significativa

numa determinada temporalidade” (Almén 2003, p. 12).1

7[...] repetition is meaning. Repetition is always meaningful. The true significance of what Freud
calls the repetition-compulsion lies in the actual power of its signifying aspects: its force as
meaning, not its meaning as force. Considered as signification, repetition is always [...] re-
presentation and re-presentation is always representation (Rogers 1987, p. 584).

¥ A Chacona de Krieger corresponde ao conceito que mais se reconhece como passacaglia: a forma
variacao-ostinato baseada numa linha melddica fundamental (ground).

? O modelo ABA corresponde a uma das 3 categorias da sintaxe agencial definidas por Greimas:
aquela que se define na relacdo de mutualidade bindria do tipo “Sujeito — Objeto”, na qual “A
deseja B, e onde a relagdo transitiva ou teleologica € o desejo” (Apud Grabdcz & McClelland 1999,
p- 20). Interpretando a sequéncia sintatica sob o ponto de vista da semantica, A corresponde a
uma ordem inicial transgredida em B e restaurada em A.

10 Os termos “agenciamento” e “atorialidade” implicam, respectivamente, no reconhecimento da
atuacdo de “agentes musicais” (unidades sintaticas antropomorfizadas na cognicdo de uma
trajetoria narrativa) e do papel funcional dessa atuagado numa possivel trama.

" Drawing on Liszka, I define and situate musical narrative as follows: Musical narrative is the
process through which the listener perceives and tracks a culturally significant transvaluation of
hierarchical relationships within a temporal span (Almén 2003, p. 12).
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Transvaloragao cultural, intertextualidade e redundancia: sao estes os trés
conceitos que subsidiam minha interpretacao narrativa da Chacona de Krieger, no

sentido da compreensao do carater referencial e representativo desta obra.

3. Fantasia analitica

Minha interpretacdo da Chacona ao Luar considera Beethoven como
personagem de uma suposta e possivel narrativa que se define a partir da
memdria historiografica acerca da personagem bem como do contexto cultural
de onde provém o narrador: Edino Krieger, musico brasileiro de ascendéncia
teuto-italiana.

A peca inicia com a “voz” de Beethoven (Ex. 1). O reconhecimento da frase
“magnética” do primeiro movimento da Sonata op. 27 n. 2, da forma como se
apresenta desde a anacruse ao compasso 1 até o compasso 4 — uma citagao
melodica, filtrada do contexto harmonico-textural original e sem algum novo
tratamento composicional —, funciona como um retrato, uma ilustracao de capa

de livro biografico.

Exemplo 1: Chacona ao Luar, c. 1-4

Ap0s a breve introducao de Beethoven, a composicao de Krieger inicia
com um contraponto a 3 vozes (Ex. 2), apresentando concep¢oes independentes
relativas ao que devera executar a mao esquerda — um “comportado” e
tradicional contraponto ao “cantus firmus” beethoveniano — e a mao direita —
uma fluente e lirica melodia de contorno ondulante, onde podemos reconhecer
uma alusao ao ostinato ritmico que sublinha a condugao melddica em todo o

primeiro movimento da Sonata de Beethoven (Ex. 3).
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Exemplo 3: Beethoven, Sonata op. 27 n. 2, 1° movimento, c. 6-9

Neste primeiro enunciado (Ex. 2), nota-se, portanto, uma
recaracterizacao do Ur-text, realizada com a inversao das funcionalidades de seus
elementos: a melodia original se tornou em Krieger a base estrutural; e o
acompanhamento harmonico em triades arpejadas repetidas reinventou-se na
superficie melddica, onde a profusao de ondulagdes se traduz em exuberante e
luminoso lirismo. De inicio, portanto, a Chacona se mostra como recriagao da sua
referéncia musical. Em minha interpretagao narrativa, a primeira frase de Krieger
funciona como uma apresentacao da personagem Beethoven, evidenciando a
personalidade artistica ambigua, cuja producgao concilia aspectos da tradigao
culta aprendida com a invengao.

A divisa com a variante seguinte (Ex. 4) da-se pela mudanca brusca de
centro tonal entre D62 menor e D6 Maior, correspondendo ao que ocorre no
movimento da sonata de Beethoven. Nessa segunda variante, o contraponto da

mao esquerda permanece inalterado em seu estilo, enquanto a insinuante linha

2 Enunciados sdo unidades discursivas mediadoras de significados. Sendo o objetivo desta
andlise o reconhecimento de um discurso narrativo, optei pelo termo “enunciado” em detrimento
de “frase” (mais adequado a uma analise da sintaxe da obra).
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melddica da mao direita ganha impeto (com as semicolcheias), complexidade (na
longa ascendéncia cromatica do compasso 11) e densidade (na transformacao do
carater melddico em progressao acdrdica). Se considerarmos a melodia da mao
direita como signo da livre invengdo, podemos dizer que o lado inventivo da
personagem “ganhou asas”. Na finalizacdo da frase, o progressivo
distanciamento das maos direita e esquerda, em igualmente progressivo
aumento de intensidade sonora, sugere a evolugao do didlogo entre tradicao e
invencao a um climax. Nessa evolugao, quando as divergéncias entre mao direita
e mao esquerda se conciliam, percebe-se um ganho em dramaticidade até a

grandiloquente chegada a tonica (D9), projetada em 4 oitavas.

0 b
l’\f‘y\'\ : | — ;I'I ‘
© beo®
|
- . | ” > f .
| [ I ! [

N
e

— E— S S T
( -—#.-‘I"“‘:r' P T
“--I:-I'F- L@ T _-_— —

O trecho sequente (Ex. 5) se configura como um platd alcancado pela
progressao antecedente (c. 13.1-15.1), climatizando a crescente energia com a
tiguracao de fusas. Na interagao entre as maos esquerda e direita, a evolugao
ritmica se refere a célula pontuada da frase apropriada de Beethoven (mao
esquerda), assim como também alude a um dos padrdes ritmicos basicos da roda
de samba (maos esquerda e direita).!* A percepgao desta interculturalidade deve

por a intuigao analitica em “modo de espera”.

¥ Normalmente executado no pandeiro, o padrao ritmico alterna, sucessivamente, a batida do
polegar na borda do instrumento (1a e 4a semicolcheias no registro mais grave) e o toque com as
pontas dos dedos e depois com o pulso no centro da pele (2a e a 3a semicolcheias no registro mais
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Exemplo 5: Chacona ao Luar, c. 15-19

O expressivo lirismo inicial se transfigurou radicalmente com a troca da
polifonia por uma densa homofonia, com a progressiva ampliacao da tessitura e
da intensidade, e, principalmente, com a transformacdo da natureza mélica e

cantabile no carater ritmico enérgico e percussivo.

agudo). Devo a percepgao dessa referéncia cultural, importante a minha interpretacio narrativa,
a pianista brasileira Cristina Capparelli Gerling. Sua execugao deste trecho (c. 15-18) difere
radicalmente da virtuosistica e dramdtica execugdo da pianista alema Susanne Kessel, que o
executa com maior velocidade, enquanto o uso do pedal de sustentacdo dilui a percepcao da
implicita brasilidade ritmica. Sem uso do pedal ou implementacdo de andamento, Gerling
imprime ao trecho uma fei¢ao jocosa, insinuando uma movimentagao intercultural do inicio ao
final desta primeira se¢ao da Chacona. O fato me faz lembrar algumas considera¢des de Byron
Almén sobre caracteristicas influentes na cogni¢ao narrativa, salientando que o condicionamento
cultural da performance permite ou convida o ouvinte a estar atento a determinados requisitos
da compreensdo narrativa da musica (v. Almén 2003, p. 8). Faz-me também lembrar Marcos
Nogueira em seu texto “Dimensdes da produgao imaginativa musical: movimentos, formas e
intengdes”. Discutindo distintas vertentes do processo cognitivo, Nogueira ressalta a “cognicao
situada ou incorporada”: uma vertente mais recente das ciéncias cognitivas, que entende a
realidade como algo dependente do seu observador, da sua dinamica interativa do estar-no-
mundo (Nogueira 2019, p. 20, nota 4).
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Mais do que a ambiguidade estética e a repeticao variada, a progressiva
transfiguracao do lirico ao dramatico caracteriza a narratividade desta primeira
secao estrutural da peca (vamos chama-la de Se¢ao A). Narratividade esta que
estimula as seguintes hipoteses interpretativas:

1. A Secao A se refere a apresentacao de uma personagem musical
ambigua, situada entre dois mundos estéticos;

2. Esta personagem diz respeito ao génio de Bonn, como o
conhecemos historicamente, com um pé no classicismo e outro no
romantismo;

3. A progressiva mutacao do placido, lirico e comedido ao agitado,
dramatico e soberbo pode representar a evolugao da personalidade
de Beethoven, dos anos de jovem aprendiz aos de um artista
maduro, pressionado por dramas pessoais;

4. A enérgica intersegao cultural na passagem entre os compassos 15
a 17 estaria representando um excitante processo de embate
inconsciente! entre o mundo interior da personagem (realidade) e
estimulos que afluem de um universo externo (fantasia),
provocando uma espécie de catexia;

5. A dramatica irrupgao do siléncio nos compassos 18 a 19 pode
representar uma anticatexia (a emergéncia do ego, reprimindo a
energia irracional do id);

6. Do ponto de vista de uma versao historiografica, a enérgica
dramaticidade desenvolvida no trecho entre os compassos 15 a 19
poderia referir-se ao drama pessoal de Beethoven — a progressiva
perda de audigdo - manifesto no tragico “Testamento de
Heiligenstadt” escrito em 1802 (pouco depois que comp0s a Sonata
ao Luar).

Se todas estas conjecturas parecerem razoaveis, somente um exame da
musica posterior, sob o ponto de vista da configuracdo de uma “cadeia

significante”,'® respondera favoravelmente (ou nao) a sua legitimidade.

4 A adjetivagao “inconsciente” se justifica pelo razoavel obscurantismo da interconexao motivica
na passagem (a célula pontuada derivada de Beethoven e o padrao ritmico do samba).

13 A expressao “cadeia significante” é utilizada no sentido da compreensao de uma necessaria
remissao signica entre os enunciados musicais (metaforicamente compreendidos) para que uma
logica significante se estabeleca durante a escuta da pega (um raciocinio narrativo).
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Apos a conclusao dramatica da Se¢ao A (Ex. 5, c. 18-19), a citagdo de

Beethoven é retomada numa distinta concepgao estética (Ex. 6).
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Exemplo 6: Chacona ao Luar, c. 20-27

A languidez das minimas foi substituida pela marcha apressada das
seminimas; assomam-se transposi¢oes fugazes, acompanhadas por sequéncias
cromaticas; fragmentacdes em imita¢Oes sequentes se avultam em intensidade,
percorrendo dire¢cOes contrdrias. A ascensao na tessitura e a progressiva
densidade sonora assinalam para uma conclusao frustrada no compasso 24. A
pequena ruptura e o recomec¢o da frase prometem novamente — e mais
enfaticamente — a conclusao outra vez interrompida pelo inicio de uma nova
variante (vide Ex. 7, c. 28) no processo das varia¢des continuas. Diferentemente
da secao anterior, onde se reconhece um carater expositivo, este trecho tem
caracteristicas de uma passagem transitiva. Do ponto de vista narrativo, insinua-
se uma situacdo de ansiedade, esfor¢o e busca que pode traduzir-se como

angustia, ou desejo.
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Pergunto: Seria razodvel imaginar um vinculo narrativo entre o climax
final da secdao anterior e estes oito compassos consecutivos? Poderiamos
considerar a transformagao da melodia mitica e a perda da eloquéncia na nova
caracterizagdo musical como um processo excitatorio da personalidade criativa
antevendo um mundo sonoro adiante do seu, em angustiante e desejosa busca
da invencdo? Poderiamos interpretar esta passagem como uma pulsao
direcionada a um vislumbrado objeto de desejo? Poderia esta pulsao ser
consequente da ambiguidade cultural insinuada no final da Secao A? A
observacao da continuidade da musica certamente fornecera subsidios para
possiveis respostas.

No compasso 28, a indicagao Piut mosso, cantabile sinaliza o inicio da Segao
B, correspondendo a exposi¢do de uma ideia de carater lirico e contorno
ondulante em D6 menor (Ex. 7). Os valores estéticos que fundamentaram a
composicao até entao — tipicos da tradigao culta da Europa central — perdem sua
preponderancia para tragos estéticos emblematicos da Gestalt verndcula

brasileira: o ritmo sincopado, a irregularidade métrica e a ondulagao melddica.

Piu Mosso, cantabile
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Exemplo 7: Chacona ao Luar, c. 28-34

O referente germanico oitocentista transgride a simetria ritmica
caracteristica da sua cultura para adaptar-se a assimetria dos ritmos étnicos afro-

brasileiros.!® Essa versao “teuto-brasileira” da matriz de Beethoven interage com

16 A estilizagao da citagdo de Beethoven poderia ser interpretada como ironia: uma versao do
“sublime” em ambito do “vulgar”, do “jargao”, do “dialeto”, procedimento tipico do que, na
Teoria da Literatura, se reconhece como “carnavalizagao”: a aproximacao entre valores opostos
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uma melodia lirica e ondulante, cujo gestual cantabile é tipico da brasilidade
musical vernacula.'” Ademais, essa melodia apresenta caracteristicas de contorno
intervalar anadlogas as da marcha-rancho “As Pastorinhas” (1937) (Exs. 8a e 8b).
A analogia com a cancao carnavalesca é outro recurso intertextual significativo
na peca. Se a latente brasilidade ritmica nos compassos 15 a 18 pode ser
considerada um processo inconsciente, aqui a sua materializagao na alusao a

cangao carnavalesca adquire o status de uma expressao ao nivel da consciéncia.

Piu Mosso, cantabile
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Exemplo 8a: Chacona ao Luar, c. 28-34 (estrutura melddica fundamental)

como o sagrado e o profano, o sério e o comico, o sublime e o grotesco, o grande e o insignificante,
eliminando as distancias e relativizando as verdades estabelecidas.

170 gesto ondulante que inicia essa melodia — correspondente ao contorno intervalar [+8,-4,+3,-
2,-5] — pode ser considerado como caracteristico do inconsciente musical vernaculo brasileiro.
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Exemplo 8b: As Pastorinhas (Noel Rosa e Braguinha), c. 1-32 (estrutura melodica
fundamental)

Na frase consequente (Ex. 9), observa-se o ganho em tensao, energia e
impeto bruscamente interrompido pelo suibito, inesperado reinicio da Segao B,

novamente inconclusivo.
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Exemplo 9: Chacona ao Luar, c. 34-39

Considerada em relacdo a narrativa em progresso, a Secao B foge a
realidade. Poderiamos considera-la como um “delirio” da personagem musical?

Um surto da imaginacgao criativa? Ou invocarmos Lacan para encontrar nessa
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evocagao carnavalesca o “objeto a” (o objeto causa do desejo, em diregao ao qual
o sujeito persiste, na ansia em preencher sua falta primordial)?'8

Se a expectativa para o que vird ap0s essa espécie de “magia musical” for
uma consequéncia da transvaloracgao cultural - isto €, o reconhecimento de uma
peripeteia’® na narrativa —, a musica seguinte nao a satisfaz. Apds a Secao B, o
que ocorre é uma repeticao da Se¢ao A e da secao transitiva, sem alteracoes (Ex.
10).

Exemplo 10: Chacona ao Luar, c. 48-52

Uma breve Coda em estilo alla toccata (Ex. 11) finaliza a pega, trazendo a
memoria a dramatica conclusao da Secao A (Ex. 5, c. 18-19). No entanto, se, na
finalizagao da Secao A, a repeticao da estrutura acdrdica seguida de longas
pausas gera tensao e expectativa (uma espécie de propulsao), na conclusao da
Coda, diferentemente, o ataque da nota Toénica no registro gravissimo, em
intensidade extrema, apds um vertiginoso desabamento da tessitura, traz a

sensacao de ponto final, de nada mais a dizer.

'8 O “objeto a” é o que perseguimos nas nossas fantasias, sem jamais alcangarmos realmente. E o
objeto que constitui e sustenta a fantasia, a qual, por sua vez, € o suporte do desejo; é da fantasia
que o desejo se vale nas suas vas tentativas de satisfagao.

! Peripeteia: reviravolta que caracteriza a narrativa classica, conduzindo-a a um desfecho
catartico.
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Exemplo 11: Chacona ao Luar, c. 73-78

4. Hermeneutica narrativa

Como pudemos observar, a Chacona de Krieger tem uma inquestionavel
substancia narrativa. Ao mesmo tempo, porém, ela apresenta um problema
narrativo. A peca se desenvolve numa vertente de sistema tonal expandido, cujo
discurso se caracteriza, basicamente, pela causalidade linear, com estruturas de
tensao, culminancia e relax, conforme o modelo direcional e cumulativo da
narrativa classica. Nesta perspectiva discursiva, a repeti¢ao idéntica da Segao A
em sequéncia a Secao B apresenta-se como um enigma: devir sem acimulo de
experiéncia! Do ponto de vista narrativo, a andlise da partitura tropeca no
compasso 50. A partir de entao, a trama em constru¢ao nao poderd conduzir-se
conforme a expectativa de uma conclusao “coerente” e “decorrente” da Segao B;
ou seja, do resultado da confrontacao entre uma personagem caracteristicamente
apolinea —regida pelo principio da razao harmoniosa e comedida —e o dionisiaco
“outro” — de natureza prazerosa e voluptuosa; esse “outro”, que se revela como

“o0 estranho”, no sentido freudiano:* o assustador, que remete ao familiar, ao déja

20 #Q estranho” é uma traducao do conceito freudiano “das Unheimliche”, identificado como um
assunto da Estética que pertence a categoria “do assustador, do que causa medo e terror” (dass
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vu (a estimulante insinuagcdao da ritmica carnavalesca ao final da Secao A,
mostrada no Ex. 5).

O retorno inalterado da Secao A apds a Secdo B significa, agora para o
analista, das Unheimliche: o surpreendente, inesperado regresso ao familiar,
causando estranheza. Diante do que se da a perceber como uma reversao
aparentemente ildgica do discurso — uma “dissonancia cognitiva”?! —, a atitude
do analista é parar, refletir, e admitir que a personagem tem direito a definir sua
historia; reconhecer que o analista ¢ um mero observador, em vez de “construtor”
da trama; e que, como tal, sua tarefa ¢ empenhar-se numa escuta perscrutativa.

Se o tema da narrativa é o sujeito Beethoven, deve-se considerar a
complexidade da personagem, cujo problema existencial — o conflito entre a
surdez e sua atividade vital e profissional — tem 6bvios reflexos signicos na sua
producao artistica tanto quanto na sua interacdo com a realidade (segundo
relatos de época). Por isso, uma interpretagao narrativa que pretende referir-se a
Beethoven pede por uma hermenéutica multifocal (interdisciplinar), que nao
minimize o drama existencial.

Quando a busca por auxilio em teorias da literatura e da semidtica nao
foram suficientes para a decifragem do enigma da reprise, busquei o apoio
tedrico da psicanalise.”> A compreensao da interdependéncia entre as trés ordens
que compodem a estrutura fundamental da psicandlise lacaniana — o Imaginario
(I), o Simbolico (S) e o Real (R) — ajudou-me a encontrar uma solugao narrativa

para a estrutura da Chaconna.?® Entendo que: 1) a Secao A se refere a fase

zum Schreckhaften, Angst- und Grauenerregenden gehort); [...] jene Art des Schreckhaften,
welche auf das Altbekannte, Langstvertraute zuriickgeht) (Freud [1919] 2012, I, p.1).

2! Refiro-me a teoria da dissonancia cognitiva de Leon Festinger, de acordo com a qual “a relagao
entre dois elementos é dissonante se [...] um ndo decorre do outro, ou ndo se espera que decorra
do outro. [...] Se, considerando um par de elementos, qualquer um decorre do outro, entao a
relagdo entre eles é consonante” (the relation between two elements is dissonant if [...] the one
does not, or would not be expected to, follow from the other. [...] If, considering a pair of elements,
either one does follow from the other, then the relation between them is consonant) (Festinger
1956).

22 Agradego aos psicologos Analicea Calmon (Salvador-BA) e Luis Andrade (Joao Pessoa-PB) a
atenciosa supervisao da parte tedrica deste estudo, referente ao campo da psicanalise.

# Cada uma dessas ordens (ou dimensdes) corresponde a um aspecto especifico da vida mental
do ser humano maduro, nos quais, através dos quais e pelos quais o individuo é determinado. O
“né borromeano” (vide figura abaixo) ilustra a interdependéncia das trés ordens: dois elos
separados sao unidos por um terceiro de tal forma que, se qualquer deles se desliga, o todo se
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construtiva da imagem da personagem, em gradativo deslocamento para adiante
do seu contexto original, na busca da satisfacdo de uma necessidade intrinseca;
2) a Secao B corresponde a fase de construcgao do simbolico (o universo do sonho,
da fantasia); a desestabiliza¢ao provisoria do Eu submisso a cultura estranha; 3)
a reprise da Secao A configura a emergéncia da dimensao do real, locus da
profunda verdade: a falta de sentido;* 4) a Coda, conduzindo ao tragico final de
sensacao do “nada mais a dizer”, poderia ser compreendida sob o ponto de vista
da “pulsao de morte”: a tendéncia ao retorno do que € primordial ao nascimento
dos simbolos.

Em outras palavras, a submissdao da ansiosa personagem ao
estranhamento cultural da Secao B significa um “delirio transitério”, entrega ao
hedonismo, férias do bom senso, apds o que ela volta ao seu mundo dividido
entre tradi¢do e invengao, a sua impulsividade dramatica, a angustiante busca da
originalidade entre ideias inconclusas e recomegos, levando a conclusao de que
nao hd “mais nada a ser”. O retorno a Secao A, seguida da secao transitiva que
nao mais conduz a Secao B e sim a Coda, parece corroborar a suposicao de que a
Secao B representa o “objeto a” de Lacan; isto é, o objeto causa do desejo, que
nunca pode ser alcangado.

Esta perspectiva hermenéutica proveio da escritura da peca; de uma
representagao simbdlica cuja incompletude ontoldogica demanda a
fenomenologia da performance, seu alter ego. A fixidez da escrita, é sabido,
desfaz-se na performance. Embora a partitura nao apresente nenhuma alteragao
na reprise da Se¢ao A, apos a experiéncia da Se¢ao B é muito provavel que o/a

“intérprete” nao a execute simplesmente como um evento memorizado, mas sob

desmorona; a relagdo topoldgica entre eles é o que mantém a estrutura integra. Da mesma forma,
cada uma das trés ordens é fundamental ao todo; a separacao de qualquer delas automaticamente
resulta no colapso do nexo integral, com resultados catastréficos para o individuo.

Esquema RSI

2 Assim como a batida na porta que interrompe o sonho, o inesperado reinicio da pega
interrompendo a conclusao da Se¢ao B reconduz a personagem da narrativa a profunda verdade
da falta de sentido.
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o efeito da imersao na Sec¢ao B; da obra em seu devir.*® Também ¢é provavel que
o ouvinte, por sua vez, escute a reprise interpretada adicionando a memdria
cumulativa da uma escuta ativa. Possiveis interpretagdes, portanto, dependem
do que se tome como ponto de observagao analitica — a partitura (a estrutura
muda) ou a performance (a prazerosa “fala” musical).

Concluindo estas reflexdes sobre a narratividade implicita na estrutura da
Chacona de Krieger de uma forma aberta, ambigua e questionavel, cedo a ultima
palavra a Lacan: “Quando se escreve, pode-se muito bem tocar o real, mas nao o
verdadeiro” (Lacan 2007, p. 78).
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